Ak som v recenzidch symfo-
nickych koncertov VI, t¢Zdiia
novej slovenskej hudobnej
tvorby v bratislavskom Veter-

niku celkom vedome nevstipil

do kritického hodnotiaceho a
diferencujticeho  kontaktu s
potutou hudbou, ale viac-menej
iba referoval o tvorivych za-
meroch jednotlivgch autorov,
malo to velmi jednoduchi pri-
¢inu. Presveddil som sa, %Ze po-
kusy o vyhraneny axiologicky
postoj a ndzor sa mind ciela,
ak chyba dostatofny priestor
na argumentdciu alebo sa zvo-
If pre ich zverejnenie newhod-
na platforma. Studim, Ze prave
nds Casopis splila podmienky,
aby som sa mohol volne vy-
jadrit, slce ku kaZdému dielu
* zvld%f, ale so snahou mierif k
vieobecnejdfm problémom, k
celkovému stavu nasej symfo-
nickej hudby.

Prvou skladbou otvéaracieho
koncertu Ty¢Zdiia (16. februéara)
bola Dramatick& #tadia pre vel-
k§ orchester od Joxefa Pod-
prockého. Je prepracovanou
verziou skladby vy3e desat ro-
kov starej, pridom Kkritik nie
bezdovodne tu3i, Ze revizia sa
udiala najskér v polohe koz-
metickej inStrumentaénej dpra-
vy (v pozoruhodne sviefom a
trefnom hudobnickom jazyka, z
ktorého ndm iba predpojatost
brani v¢datnejsie gerpatf, sa
vravi ,oprasenia“). Niy to, ak
by v nej okrem nie $tastného,
lebo prili¥ sémanticky jedno-
znatného a percipientovo oda-
kdvanie orientujiceho ndzvu
nebol este pripomenuty Balzac,
jeho poviedka Nezname veldie-
lo. Je to préza o pochybnos-
tiach umeleckého tvorenia, dl-
hotrvajicom  vyferpavajicom
zépase maliara s jedingym ob-
razom, ktory sa kong{ tragic-
kym nepochopenim zo strany
oJych druhych“. Teda néamet
pre zhudobnenie ako stvoreny,
¢i uZ vezmeme jeho sujetovost,
alebo filozoficky zmysel. Aj
predstavivost ne-skladatela
vzrusuje moZnost evokovania
toho, &o naznagil Gauguin:
.Ni¢ nie je tak blizko k mach-
lenici ako majstrovské dielo“.

Balzac ako podklad rozkryva
este mnohé daldie asociacie,
ktoré sa Podprockému nepoda-
rilo pretavit do partitdry. Ur-
¢itd monotdnnost kompozidné-
ho projektu s rezfduami akade-
mickgch formovo-procesual-
nych riefen! bola natofkc mar-
kantnd, Ze ju tematicky pulz,
ani vcelku vydareng inStrumen-
tdcia nemohli pdsobivo rozvib-
rovat. Vzru3enejdie miesta i
dramatické vrcholy vyuZil au-
tor pristriedmo, na opatrne
krdtkych &asovych usekoch a
ihned klesali do pokojného ¢i
mierne vinivého priebehu: v
flom sa strdcalo vnitorné naph-
tie. Podprockého skladba obo-
hatila na%e poznanie jeho tvori-
vych zadiatkov, je doOleZita gis-
te geneticky, no na jej autora
v stidasnom S5tadiu zrelosti kla-
dieme znadne vy3Sie naroky.
Symfonietta poetica od Jura-

ja Farka$a vyznela — rozumie
sa, len v ramci daného sdho-
ru symfonickych prac na T¢Z-
dni — ako skladba predoviet-
k¢m hladatska ostantativne ne-
rutinovand a tym prinosnd. Jej
podstatu by bolo treba vidiet
v odvahe k nekonvendénosti, &i
uZ v riefeni ploch a tektoniky
[z hladiska uéebnicovej nduky
nevyvaZenej, ba nepodarenej;
uverme vsak, Ze po dvoch troj-
mindtovych ¢astiach prislo dva-
nastmindatové Allegro celkom

ndhodou — takdto zvelidend
asymetria nadobtiida vyznam
protestu), alebo v odvaZnom

mixovan! pomerne nesirodgch
Stylistickych postupov, kone¢ne
tieZ vo vyuZitl zo §irokého in-
tonaé¢ného okruhu {erpajacej
melodickej invencie. Za zmien-
ku stoji aj prevaha past6zneho
orchestralneho zvuku, v sacas-
nom symfonizme vonkoncom
nie beZného fenoménu. Vo Far-
ka3sovej hudbe sa miestami o-
zval onen rydzo muzikantsky,
ergo taZene 3pecificky népad,
aj okoreneny, ¢o je odjakZiva
chrbtovou kostou hudby. Za-
svietili viaceré neopofivané in-
Strumentdlne sazvuky, Zivé spo-
je, sympaticky neucfesané mys-
lienky. Som daleko od zakry¢va-
nia celkove] mladistve] nezre-

Lasladily umelec Oto Farenuxi dakuje Tatiane Fraliovej xa vfbor-
nf. vfkon v jeho Koncerte pre klavir a crchester.
; Snimky: R. Poldk

losti Symfonietty a z nej vy-
plyvajucich nedostatkov, ktoré
si kaZdy iste povSimol a nemu-
sim ich teda vypoditavaf. Ak
vSak namiesto optiky .diela
»ako takého“ skiimam tenden-
cie v fjom ¢giastkovo pritomné,
potom musim vyzdvihnuaf{ per-
spektivnost takéhoto spontan-
neho, intuitivneho, ak chcete
insitného pristupu ku kompozi-
cii. Mdme ostatne v tvorbe J.
Gresdka znamenity priklad, k
akym jedinednym tvorivym v§-
sledkom, hoci nie okamZite ak-
ceptovanym, sa d4 touto cestou
cdospiet. KaZdopadne je Symio-
nietta pre FarkaSa sfubnym v§-
chodiskom, na ktorom sa opla-
ti stavaf,

Po prestdvke navodila 1, sym-
fonia od Juraja Hatrika cel-
kom ind atmosféru — svojou
neoklasickou 3t¥lovou orienté-
ciou, delikatnou kompozitnou

ustrojenostou, raciondlne mo-
derovanou dramaturgickou
konfliktnostou, VyZaduje si
priam bytostne perfektnd in-
terpretdciu, aby bola aj v tom-
to parametri porovnatelnd so
zafixovanymi ,origindlmi®
nielen z Haydnovho, ale i z
Prokofievovho & Stravinského
pera, Spolu s ich inertnou kra-
sou uZ totiZ splyvavo neroz-
lisiteIne vnimame dokonalost a
dlhoroénou praxou zvefadenu
jasnost interpretatno-zvukové-
ho vykladu. Sidasnd partitira
ju potrebuje azda e3te viac,
ak nemieni iba ,podobat sa“,
manifestovat autorovu schop-
nost napfsat stari dobrd hud-
bu v duchu majstrov, ale meo
je vyuZité funkdéne a pri za-
k6dovani daldich rozmerov. V
pripade origindlne rieSenej a
intelektudlne duchaplnej Sym-
fénie s podtitulom ,,Sanssouci®
(Ositkov slovnik udAva pre-
klad bezstarostnd blaZenost) je
nim trojica vsuviek 3t¢lovo nd-
padne odliSnych od ostatného
priebehu, istotne stvisiacich s
libretom. Hatrik koncipoval
dielo podobne ako na minulom
TyZdni uvedeny fragment 2o
Stastného princa podla 0. Wil-
dea pre scénickii, tentoraz ba-
letni realizdciu. Spominané o-
zvlaStnenia ukazuji dobre na
skladatelov zmysel pre vnitor-
ny dialekticky hudobny kon-
flikt. Zaroveil nadvizuje Sym-
f6nia na okruh svetlfch Hatri-
kovych skladieb, jemne poetic-
kych, priezragnych a zamerne
tudsky prostych, kde pozitiv-
ne embécie — $tastie, laska,
harménia — s substanciou
hudobnej vypovede. Po prvy-
krdt sa podobné tény ozvall
azda v piesiiovfch cykloch na
garokrdsne malajské pantumy.
Hatrikova skladba nerozmno-
Zuje u¥ existujice slovenské
partitiry podobného 3tflovo-
estetického zamerania na &ele
so Zeljenkovou Symf6niou in C.
Treba vysoko ocenif jej ino-
vatny, svojbytiny tvar, pravda,
toto konitatovanie nemusi byt
priamo Gmerné zaZitku poslu-
chédfa, kritika nevynimajdc.
Prizndm sa, Ze Zivé predvede-
nie ma ,nechytilo® natolko ako

prvy kontakt so Stddiovou roz-

o 4|

Ro&nik XIiI.

30. II1. 1981
2,— Kés

Stdine] filharménii Ko#ice s dirigentom Ladislavom Holoubkom bol

zvereny otvdraci koncert.

hlasovou nahrdvkou a teSim
sa, Ze tretie analytické stret-
nutie s dielom mi vyjasni po-
cit, ktory momentdlne nedoké-
Zem, presne dedifrovat. Ved no-
va tvorba celkom iste nie je
urtend na jedno-jediné vypocu-
tie v pomerne napdtej, mno-
hymi vedlaj$imi okolnostami
podmienenej a akoby retuSo-
vanej percepfnej atmosfére
TyZdita, aby potom nadobro za-
padla v prachu archivov i fo-
noték ... Treba sa nédm vidy,
vracat k hudbe, aby sa vObec
mohla stat hudbou pre nés, na-
Sou,

Majstrovsk& Sinfonietta do-
mestica od Dexiders Kardoka
uZ fiou je (o premiére sme pi-
sali v HZ 1980, & 2). KaZdy
sa op#t mohol pokochat jej
slovenskym duchom, &o sa
stmelujico prelina cez intonac-
nt sféru, kolorit, instrumentéa-
ciu i formu. Skladatelov ru-
kopis sa v nej vyznacuje pod-
dajnou vla&nosfou a poetickou
farebnosfou, podobnou tej, o
dycha z obrazov Bazovského
alebo Benku a niiti nds k ro-
zochvelej citovej identifikacii.
Je 1lou podfarbend tieZ nerv-
ne pulzujaca zloZka KardoSovej
dikcie, tu svie¥o odpitan4,
akurdtne odmerand v propor-
cich, sile zvuku.

Otvaraci koncert pripravil so
Stétnou filharmoéniou Koidics
Ladislav Holoubek. Vietka test
jeho vykonu, odvahe popaso-
vaf sa s nezndmymi a dirigent-
skému mnaturelu moZno ani nie
blizkymi partitarami i technic-
ky solidnemu vykonu orchestra.
Pytam sa v3ak, ¢i interpretacia
novie] hudby mod¥e byt tvori-
vou, ked jej chyba kvalita tdpl-
ného suahlasu, akceptovania
hranej hudby, stotoZnenia nie-
len s jej grafikou adekvatne
prenesenou do zvukovej podo-
by, no tieZ s estetikou a trov-
fiou duchovného horizontu, ta-
ky pristup, v ktorom je ob-
siahnuty tdiv, nad3enie, muzi-
kantské zanietenie aktérov, pre-

svedéenych a snaZiacich sa pre-
svedgit? NemdZe. Po koncerte
sa diskutovalo, Ze pridinou fad-
neho vyznenia celého vedera
boli pomalé tempa. To je znag-
ne mechanicky a celkom po-
vrchny dojem, lebo iSlo v pod-
state o absenciu vy3sie spome-
nutych momentov. Farka$ ne-
musel byt sviZnejsi, ale tvori-
vo oddany interpret by musel
vycitif slabinu diela v urgitej
tektonickej roztrieftenosti a
zmysel jeho vykonu by potom
spodival v tom, Ze by tito inert-
nt vlastnost partitiiry vedome
potlagal, ,utajoval* 3pecificky-
mi prostriedkami reproduk&né-
ho umenia. Vnimanie hudby ob-
jektivne zahfiia sugesciu a ilu-
zlvnost interpretdcie ako jeden
z podstatnych faktorov vznika-
nia zaZitku. Ani Podprocky ne-
musel byt hrany ovela rychlej-
%le, ak by napitad elastitnost
pomalej hudby bola vykompen-
zovang eruptivnej$im dramatiz-
mom, o by ndastojfivo pripital
pozornost a ostal v pamiiti, To-
to sa nedd urc¢if ddajmi v par-
titire, nezdvisf od absolitnef
rychlosti ¢i hlasitostnej regulé-
cie, ale funguje ako ddsledok
konkrétnych kontextov plynu-
tia. A tak dalej. KaZdy, dafam,
spozoroval, Ze teraz mi nejde
o jednotlivého dirigenta i te-
leso, ale o principy Zivotne dé-
leZité pre také uvddzanie si-
dasnej produkcie, kde by sa:
dosiahol optimdlny vysledok.
Aj Bystrik Refucha a Sloven-
sk& filharménia, ktorf nastudo-
vali zdveretny symionicky kon-
cert VI. tyZdiia novej tvorby sa
zhostili svojej ulohy pribliZne
rovinako, ako ich koSickl ko-
legovia, a teda ani v tomto pri-
pade nemoZno hovorit o do-
siahnut{ drovne tvorivej inter-
pretdcie, kde vlastné presved-
genie o hranej hudbe sldiZi ako
zaklad presvedfenia poslucha-
fov. Objavili sa dokonca nie-
ktoré konceptno-technické ne-
dostatky -~ toto tvrdenie si
(Pokrafovanie na 2. str.)
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{Dokonéenie z 1. str.}
kaZdy eventudlny zaujemca md-
Ze empiricky overit, ak porovna
rozhlasové nahrdvky Ferenczy-
ho Koncertu a Dibakovej Fan-
tdzie s0 ZAzZnamom recenzova-
ného vefera.

Na tvod zaznela novinka z
dielne Milana Novdka — Styri
prelidia pre symfonicky or-
chester. Zaposobili dojmom in-
Strumentélnej braviry, invend-
nej svieZosti, kompoziénej su-
verenity a mohol by som eSte
dalej priddvat znaky, kritikou
u tohto autora uZ davno zare-
gistrované a vidy v jeho hud-
be nejako pritomné. V Prelua-
didch sa Novdkov individudlny
rukopis obnaZuje v pozoruhod-
ne  kondenzovanej podobe,
spontaneitu podania vyZaduje
presna kresba tvaru. Venovanie
pamiatke ‘kpt. Jdna Nadlepku
viak nuati pozastavit sa pri ob-
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transforméciu: Ferenczyho hu-
dobnd red sa javi priam nabitd
spontaneitou, vybuinym tahom,
nédkazlivou veselostou) tieZ no-
vy, hibkovy rozmer.

Ak jednou zo zndmok talen-
tu je — parafrazujic Schon-
berga — schopnost rozvijat sa,
potom posledné skladby Igora
Dibdka nesi postrehnutelné
zndmky takéhoto procesu. Nie-
len svojské vyuZitie dvandsttd-
novej techniky a sonorizmu, ale
tieZ inovacie vo vyrazovej zloZ-
ke smerom k my$lienkovému
prehibeniu vypovede charakte-
rizuju Divertimento pre sla&iky,
Moments musicaux II pre sla-
tikové kvarteto, Partitu pre sé-
lovt vielu i v ramci TyZdia
premiérovani FantAziu pre vio-
lu a orchester, op. 21. Jejohlas
nebol! najlep$i, rdad by som su
viak tohto diela zastal — nie-
len preto, Ze je prvym sloven-

Symfonické koncerty

sahovo-obraznej vrstve diela,
spbsobe, akym skladatel prista-
pil k zvolenému nametu (ak
povaZujeme venovanie za integ-
rdlnu snaéast partitary). Styri
obrdzky by mohli implikovat
boj, smiitofné intermezzo, ve-
seld epiz6édu a =zhrijujici za-
ver: riefenia tohto typu uZ ne-
raz boli vyuZité i v gistych slo-
venskych symfonick§ch kompo-
ziciach, i pri hudobnom pro-
gramovomn spracovani tzv. vel-
kych tém (len pre ilustraciu
napriklad v Cikkerovej Symfo-
nii 1945). Nijaky iny prvok ne-
poméaha sémanticky ambivalent-
ni, mo¥no a¥ neutrdlnu situa-
ciu konkretizovaf a tak niet
opory, ktorsg by asociatné po-
le posluchafa nasmerovala, V
Cikkerovi, povedzme, funguje v
intona&nej sfére povstalecka
zvuika, husitsky choral, ludo-
v4 piesefy ruskej proveniencie,
§tylizovany odzemok ako auto-
rizovany citdt, hlavica na3ej
3t4dtnej hymny,
harmoniky, citdt z Dvofako-
‘vej Symf6nie B dur. Uvadzam

to preto, Ze podla. miia chyba .

v Novakovej skladbe Zpecificky
hudobn4a, ale postrehnuteind
vHizba --so zvolen¥m mndmetom.
(I. Michalkovd v bulletine ku
koncertu pige, Ze ,ide o riele-
nie farebnych problémov, skla-
datelovou ideou bolo zrejme
presne diferencovat farebné,
ale i vyrazové a hragske moi-
nosti jednetlivgch orchestral-
nych skupin®, s &im moZno pl-
ne sidhlasit.) Spominam si, Ze
V. Mina¢ ad vocem Povstania,
jeho doby i atmosféry napisal:
HAtmosféra je neudrZatelna.
Zachovdva sa len na dne za-
Zitku ako vodna a zvuk, ako
gesto §i vykrik; znovustvorit ju
moZe len umelecky génius. MoZ-
no najmi hudba®“. Na takéto
angaZované partitary aj po No-
vakovych Prelididch ¢gakamel
Ony sa sice padia, uf i kvol
tomu, Z#e nesporne pozitivone
prekondavaji demonstrativoy
realizmus stardich prac nielen
tohto autora, ale vecelku ide o
dielo neprekracujice a uZ v0-
bec nie novo formulujiice zna-
me skutoénosti.

Koncert pre klavir a orches-
ter od Ota Ferenczyho je tak-
ite? komponovany k 35. vyro-
Ein SNP, domnievam sa v3ak,
%e autorovym zdmerom nebolo
zobrazit najslavnej$in kapitolu
nasich ndrodnych dejin. Spé-
tost s ijou Ferenczy podobne
ako v piesfiach na S&ipafovo-
vu lyriku nemanifestuje v rovi-
ne konkrétneho programového
planu, priamych sémantickych
vizieb, ale skdr vnitornym du-
chovnym ndbojom svojej hudby,
kde dominuji momenty jasné-
ho, vitdlneho, ginorodého a ra-
dostného vyrazu. Koncert vzni-
kol prepracovanim starSieho
Capriccia, pritom skladatel pre-
Bistil Kklavirny part, zbavil ho
technicky ndro¢ngych, z hladis-
ka vyznenia vSak do istej mie-
ry samoidéelnych prvkov a do
jednoznaéne allegrovo rozvinu-
tého pradu umiestnil dve hlbo-
ko meditativne kadencie. Tato
korekcia diela sa ukézala ne-
obyfajne &tastnou, pridala k
povodnému rozmeru (mimocho-
dom, dnes uZ natolko nevnima-
me jeho substanciu ako ,inte-
lektudlny humor, aZ irénin®,
kedZe vyvin slovenske] hudby
veelku i premeny v potavani
hudby spbsobili zvldstnu, no
vonkoncom nie paradoxn(

napodobenie

skym violovym koncertantnym
opusom a Ze v Dibdkovej tvo-
rivej biografii znamena evident-
ny prinos. Mal som moZnost uZ
ddvno pred TyZdiliom vypoduf si
Fantaziu s partitirou v rukdch
a rozhlasovy 3tadiova nahrdavka
ma plne zaujala a dokdzala
presved€it o svojich kvalitdch.
Nie st azda povrchové a ui
vonkoncom nie postavené na
fahko identifikovatelnych afek-
toch. Prave preto, a eSte kvéli
konfrontacii so strhujacou Fe-
renczyho skladbou tak trochu
zanikla krdsa a prifaZlivost
Fantazie. Jej svet je rozpity
medzi zamatovo-zahibeny, po-
vahu ndstroja re$pektujici kon-
certaniny princip a tematicky i
zvukovo velmi jemne toénované
spekirum, kde formové ¢&lene-
nie nie je dopredu striktne sta-
novené, ale vyplyva z prirodze-
ného odvijania ndpadov a kde
vyraz je v doteraz u Dibdka
nezaznamenanej miere determi-
novany introspekciou, zachyte-
nim  vnutorného  pocitového
sveta, Dielo si pre svoj adekvat-

. ny dopad vyZaduje percepéné

slistredenie a aktivou snahu vy-
chutnavat jemné intonadné a
sonické obmeny.

Koneéne zaver celého TyZdiia
predstavovali orchestrdlne sta-
die ,Zobrazenie Zivota", 55,
opus Andreja Otendfa. O ich
obsahovom pldne svedéia n4-
zvy Jjednotlivgch ¢astl: Na pa-
méit roka 1921, Dozrievanie, Na
pam¥t roka 1948. Pri hodnote-
nf tejto skladby si nevdojak
pripominam vyhrady, ktoré kri-
tika gasto mala na margo Ofe-
ndSovych velkych projektov. V
ich monumentdlnej freskovitos-
ti a epickom rozpriesiranenf sa
obfas pocitoval rozpor medzi
prebohatou inSpirafno-invené-
nou zloZkou a jej ,spdtanim"
do konciznej, tektonicky defini-
tivne nutnej podoby. Cakalo sa,
e aj Zobrazenie #ivota bude
z rodu Proroctiev, Pam#tnikov
sldvy, Symfénie o zemi a &lo-
veku ¢i laudatdria Miloval som
Ta. Majster viak prekvapil ne-
Zvyfajnou — vzhladom k zvo-
lenému programovému zdmeru
— prostotou, asketignosfou, po-
tladenim akychkolvek patetic-
kych ¢ rozmermi redundant-
nych poldh. Vlastne ani celko-
vi dikciu by sme nemohli ozna-
Eit za epickit. Z celej skladby
od t1vodného fugdta sladikov
{vystavanom na intondcii pri-
buznej s Piesiiou druZby) aZ
do  poslednej noty wvanie duch
zvlAstnej, prisnej objektivizdcie
myslienky. O&end% mnepoddva
svoj subjektivny pocit, ale sna-
Zi sa vyjadrif silu, pravdivost,
dpornosf, v kone&nom dbsled-
ku zmysel tfch udalostf, ktoré
boli pre nasu vlast rozhoduja-
cimi. Pochopitelne, tu naznate-
na interpretdcia novej Ofendso-
vej skladby vychédza z jediné-
ho pofutia a #iadala by si pre-
hibenie, kaZdopadne vZak zna-
mend v ramci skladatelovho
profilu nové rieSenie. Domnie-

vam sa, e ma v sebe potencial- . |

ne obsiahnuté prvky, ktoré sa
moZu vyjavit pri dal3ich pred-
vedeniach i v inych percepénych
kontextoch. Azda nebude cel-
kom nesprdvne vidiet v tomto
Zobrazeni Zivota nielen priamy,
vonkaj$imi i vniitornymi okol-
nostami motivovany vyvin skla-
dateta, ale tieZ odblesk — pd-
sobenia kritiky ako doleZitého
faktora hudobnej kultiry.
IGOR PODRACKY

| fov rukopis,

Komorné koncerty

Na prvom komornom Kkoncerte prehliadky
(17. 2.) odzneli diela Dufana Martinteka, Ladisla-
va Burlasa, Milana Novaka, Jozefa Malovca, Jo-
zefa Gahéra, Ivana Hrusovského a Ilju Zeljenku.
Tolo pomerne vzdcne vyrovnané generaféngé zasti-
penie autorov sugerovalo akosi automaticky si-
gasne aj otézku, &i tento vonkajdf znak spolupat-
ridnosti méd aj hib3ie koreldty, ktoré by sa dali
vystepovat v ich tvorbe. Formulovat odpoved na
takto poloZend otdzku pomohla giastotne konfron-
tdcia najnoviej produkcie prezentujicich sa auto-
rov, ktorych diela, aZ na IIl. sla¢ikové kvarteto
I. Zeljenku, odzneli na recenzovanom koncerte v
premiérovom nastudovani.

Bez naroku na generalizaciu je predsa len mo#-
né — pravda s istymi obmedzeniami — oznadit
toto ndhodné zoskupenie autorov jednym spolod-
nym menovatefom -~ komunikativna funkcia hud-
by s prevahou klaritivohych postupov. Celkom iste
nie je vecou nahody, Ze mdZeme konitatovat ten-
to fakt (hoci mdZe byt vecou dal3ej diskusie, do
akej,miery i8lo v jednotlivfch pripadoch o prvo-
rady autorsky zdamer). Umelecka i Tudska vyzre-
lost tych, ktori sa na prvom komornom koncerte
TyZdila predstavili, bola prvypi garantom pritom-
nosti konstatovaného ,ukazovatela®. Dal3im, roz-
hodujicejfim a preukaznejsfm — ich hudba, kto-
rit do prehliadky priniesli. Pritom v3iak bolo za-
ujimaveé & pouéné sledovat, ako sa z diela na die-
lo modifikuje vychodiskovg idea, ako st nasto-
fované, ale hlavne rieSené zdkladné problémy &i
obsahové komponenty videné nielen v ich pria-
mej sémantickej rovine, ale aj v konstrukéngch
osobitostiach, v pouZitych komunikativoych postu-
poch atd.

Dufan Martintek v poslednom gase stdle viac
a viat presviedda o tom, Ze mytus o jeho vyluéne
pianistickom mysleni dnes uZ vdbec neohstojf, Pre-
sviedfa o tom aj Concertino pre flantu a klavir,
ktoré sme si na prehliadke vypoduli vo vynika-
jucom a v nadmieru zanietenom naStudovani Mi-
lo%a Jurkovita o Heleny Gé#fforovej. Neokdzala
virtuozita so6lovéfo partu, pbvab a¥ noblesa ly-
rickych pasaZi, prepracovanost klavirneho sprie-
vodu & ogajstny zmysel pre koncertantnost — to
s atributy, ktoré sme v premiérovanom Concerti-
ne obdivovail azda najviac.

Lyrické hudbu pre klavir Ladislava Burlasa sme
poduli v podani Eleny Michalicovej, ktora u¥ aj
na minulorodnej prehliadke hrala skladatelovu
Sonatinu a tak akosi kontinuitne prepojila obe
diela. Je nesporné, Ze soOlistka m4 na interpreto-
van( hudbu vyhraneny nézor, jej presvedgivy vy-
kon daval svedectvo, Ze ju tato hudba vnatorne
zaujala. Preto je po jedinom posluchu pomerne
ta¥ké bez zvysku oddiferencovat, &o je dielu vlast-
né a &o dop vlozila interpretka. Zda sa viak, Ze
niekde na priesefnlku autorského zameru a inter-
pretaéného stvdrnenia do3lo k vyznamovému posu-
nu na vkor lyrifnosti, Michalicova vycitila a v
svojej koncepcii aj Siroko rozvinula dramatizmus
Burlasovej hudby, ktory tu fungoval ako protivdaha
a dialekticky protip6l Iyrického prvku. MoZno,
Ze pri dalSom uvedeni zvoll interpretka in§ pomer
medzi zudastnenymi hlavnymi obsahovymi kom-
ponentmi a viac podd¢iarkne lyrické momenty toh-
to zaujimavého a prinosného Burlasovho diela.

P#t pasti Divertimenta pre hoboj, klarinet a fa-
got Milana Novdka upitalo svojou svieZostou, lah-
kostou a nenitenym muzicirovanim. Novak, aj ked
na niektorych miestach kontrapunkticky ,zata#{“
faktiru, nikdy nie na tkor pfghladnosti. A tak sa
mu podarilo vytvorit kaleidoskopicky bohaty ce-
lok ndladovych odtieliov, ktorému nechyba vtip
a ktory velmi vhodne evokuje povodni funkénost
zvoleného formového typu. V tomto duchu pri-
stipili k interpretdcii aj ¢lenovia Bratislavského
dychového kvinteta [V. Mall§ — hoboj, J. Luptitik

" — klarinet, ¥. Machats — fagot), ktori podgiarkli

najm# hravi tane¢nost rychlych &asti a svojlm
kultivovanym prejavom prispeli k dobrému vyzne-
nin Divertimenta.

S istou davkou zvedavosti sme ocakavali ‘pre-
miéru II. sliatikového kvarteta Jjozefa Malovea.
Po prvé preto, Ze sa ho ujalo dnes uZ renomo-
vané Travnigkovo Kkvarteto, teda sibor, ktorého
kvality pozndme uZ dlh$ie, po druhé preto, Ze
Malovec patri k tym autorom, ktor{ nezvyknu skla-
mat. Zatial &o travnikovci sa predstavili pritom-
nému publiku v dobrej sthre a vyvéZenom, pri-
tom vSak hutnom zvuku, Malovec nerozvinul na+
plno svoj talent, ktor§ v minulosti uZ neraz doka-
zal. Citili sme, Ze to predsa len nie je dielo, s kto-
rym aj sdm autor mdbZe byt bez zvyiku spokojny.
Jednogastové Malovcove kvarteto prindsa v jed-
notlivostiach viacero zaujimavych momentov, chy-
ba mu vZak plynulejdi ,fah* i vd¢sia stavebna
sklbenost. Kontinuitnost procesu trpi aj istou krat-
kodychosfou frdz a to aj napriek tomu, Ze moti-
vické stvislosti kompozicie st viac-menej evident-
né. Travnitkovei viak dokazalli pod&éiarknut klady
Malovcovej partitiry, vdychnut jej Zivot.

Dialogy pre fagot a klavir Jozefa Gahéra pre-
miérovo uviedol Frantisek Machais, pri klaviri bol
sém autor. Z uvedenych diel tohto koncertu za-
pAsobili najrozpaéditejiim dojmom. Autorova vypo-
ved bola prehustend, silne prekrafujica nosnost
atvaru, ktory skladatel zvolil. RuSivo pésobili na-
silné prepojenia kontrastnych pléch (napr. v dvod-
nom Vivace), neorganickymi boli etudové pasdZe
sGlového fagoiu {Appassionato). Ndpadné prehus-
tenie klavirnej sadzby a prili¥né zddraziiovanie
klavira (Ktoré nebolo spdsobené iba interpreto-
vou koncepciou) evokovale viac boj dvoch proti-
kladnych [(aZ nezmieritefnych!] principov (s evi-

| dentnou prevahou jedného), neZ atmosféru dialé-

gu. | ked fagotovy part je ndro¢ny — a tu treba
povedat, #e Machats opit potvrdil svoje sOlistické
kvality i ambicie — predsa len celkové vyznenie
Dialogov poznadil z prevlddajucej &asti skladate-
ktorého azda najvddsim negativom

'

Skladatel Joxet 'Malnvei: — autor II. sl&fikového
kvarteta a jeho interpreti — Trévnitkovo kvar-
teto.

bola to, Ze nedokdzal vyretuSovat tie aseky svojej
kompozicie, v kiorych fagot a klavir ida celkom
bezdévodne proti sebe.

Zmyslom pre propor&ni vyvaZenost, vzajomna
stihru a nosnost zakladného stavebného materia-
lu sa vyznadovali Tri kdinony pre husle a tembalo
z pera Ivana Hruiovského. Vyrazovd pestrost tu
nevyviera iba z rozmanitej 3tflovej prislusnosti
ka¥dého 2z kéanonov (barok, romantizmus, dode-
kafonia), ale predovSetkym zo sily invencie, kto-
rou Hrulovsky vyznamne ,prekryva“ technologiu
kontrapunktickej prdce. 1 ked Kanony predstavuji
typ $tudijnych skladieb, vysoko prekraujd kvalitu
a nakoniec i poslanie literatdry podobnej prove-
niencie. Premiérovang Hru$ovského skladba na3la
v dvojici Viktor Simé&isko (husle] a Marica Dohig-
$ova-Kopeck& (cembalo) spolahlivych interpretov,
V ich ponat! sme obdivovali zmysel pre vyvé-
Zenosf medzi zdrZanlivfm odstupom a hradskou

zaangaZovanostou.
Stiéastou koncertu ' bolo jediné nepremiérové
dielo — jednodastové III. slatikové kvarteto Ilju

Zeljenku. O kvalitdéch tohto Zeljenkovho opusu
niet pochyb: myslienkovg a stavebna sidrZnost,

Snimka xachytdva Ivana Hrufovského pe premié-
re zhorn Vykrik £ eyklu miefanjch zhorov Ody,
no rovoak§ fGspech zo¥al autor i za komorni
skladbn Tri Kénony pre husle a ¢embalo.
Snimky: R. Polak

dobra kvartetovg &tylizdcia nie bez zaujimavych
napadov a v neposlednom rade vzorny vykon
Filharmonickébo kvarteta — to boli niektoré z
t¢ch faktorov, ktoré nas opdti presvedgili o tom,
Ze je to hudba, ktorg sa nesili do nijakého gesta,
Ze prirodzene prameni zo skladatelovho vnutorné-
ho muzikantského presveddenia.

RUDOLF BREJKA

LS

Sir3f poget prezentovanych skladieb s réznostou
v Stylovej orientdcii, obsiahlejsie interpretagné za-
stdpenie a velky zdujem publika — také sd hlav-
né ,exteriérové" grty komornych koncertov TyZ-
diia novej tvorby. Tak tomu bolo v minulosti a v
tomto roku prisviedéal tomu i IL. komorn§ koncert
{19. 2.} s piatimi skladbami, z toho tromi premié-
rami.

Kowalského VI. slatikové kvarteto opitovne po-
tvedilo slova vyrieknuté po jeho premiére (v rdm-
ci BHS 1980). Skladba rozhodne patri k zdarilej
tasti autoravej hohatej, Zanrovo rozkoSatenej tvor-
by. DruZi sa k tym skladbam, ktoré potvrdzuji
fakt, Ze Kowalski sa realizuje na poli komorngch
skladieb najzretelnejie a najpdsobivejdie. Posled-
ny z kvartetovych poginov je premysiene vybudo-
vany, nasyteny a dopovedany v my3lienkovej zé-
kladni a jej procesuflnych néslednostiach. Ak
v idvodnej &asti (Moderato) sa eSte mierne za-
chvie vyrazovy balans, rozhodujico ho zotrie na-
sledujice Largo svojou elegickou $irkou, vyrovna-
nostou a vonitornym zvricnenim -- tvori nespor-
né taZisko v dramaturgii kompozicie. K dspeine]
vyslednici nemalym podielom prispel aj interpre-
tujdci subor — skvelé, vysoko muzikdlne Travnig-
kove kvarteto.

Tibor Andragovan vo svojom dalSom piesiiovom
cykle, tentoraz pre basbarytén a klavir, s titulom
Zena a miiza nadiel predobraz a ingpirdciu v poé-
zii Michala Chudu. Zhudobniac &tyri jeho bdsne
(v poetickom vyraze gerpajice viac z konvencio-

- [Pokragovanie na 4. str.)



Déavnejsi rozhovor so zasldZilym
umelcom prof. dr. Otom Feren-
czym som nadpisala prdve tymto
titulkom. Ani dnes — s odstupom
rokov — nenachddzam lep$i, vy-
stiZnejsi. Vyjadruje nielen faktické
vilenenie tohto teoretika, peda-
goga, skladatela a funkciondra do
ndsho hudobného diania, ale aj
spOsob jeho uvaZovania, smerova-
nia my$lienok i tvorby. Napriek

titankovému dvodu nie je Feren-

czy glovekom so symbolicky vyst-
kanymi rukdvmi, ktory v zapale
boja zabida na reflexiu a dialek-
tikn v3etkého, &o ¢&loveka naSej
doby stretdva, s ¢im sa musfl vy-
rovnat v zdpase o spolofenské aj
individuédlne ciele. Vzdialeny typu
kabinentného vedca dlhé roky
vstupuje do zdpasov o tvar nasej
hudby, o nazeranie na fu, jej vni-
manie a posolstvo — vo vedomi
zloZitosti tychto kateg6rif. Marxis-
ticky spdsob myslenia je u neho
nie moZnostou, ale nutnostou uva-
Zovania, prifom sa opiera o hibo-
ké znalosti filozofie, tebrie, esteti-
ky, ba aj dalsich umeleckych dis-
ciplin, ktoré — zdanlivo — snvi-

| K SE

Snimka: K. Vyskotil

Skladatel

sia s vedou i hudbou iba okrajovo.
TaZf nielen z veci prebadanych a
plsamne zachytenych — je jem-
nym psycholégom a citovym analy-
tikom, ¢o vie jedinefne vyuZit v
bezprostrednom kontaktovani sa s
Iudmi, no najpatri¢nejsie vo vlast-
nej umeleckej tvorbe,

Oto Ferenczy -- ako spoloden-
sky aktivna osobnost — zaujima
mnohoraké funkcie v hudobnom i
politickomn Zivote. Nikdy vak ne-
ddva pocitit vynimo&nost tohto po-
stavenia, nachadza si vztah ku
kefdému partnerovi na podklade
jeho Specifickych zdujmov a vlast-
nosti, ¢im iba podéiarkuje momen-
ty“jemu vlastnej hlbokej demokra-
tickosti.

Vychodoslovensky roddk (naro-
deny 30. marca 1921 v Brezovici
nad Torysou) prekraduje uspdso-
benim svojej hudby predstavy o
psychologickom zédzem! naZej né-
rodnej povahy, ktorda sa tak gasto
demon3truje (nielen v hudbe, ale
a] v literatire & v¢tvarnom ume-
ni) ako baladicka, lyrizovan4.
Azda je v tom dialektika nielen
Ferenczyho pristupu, ale najm4 i-
rokfch dimenzi{ ndtho nérodného
povedomia, #e okrem tychio ng-
spornych gft je v jeho tvorbe do-
statok priestoru aj na zdravd dra-
matickost, hravd vtipnost, Gtoént
a kupredu smerujiicu vybunost &i
ostro kontirovanii scherzéznost.
Podobny skladatelsk¢ typ bol dlhé
roky pre kritiku i poslucha&a na-
tolko prekvapujuici, Ze Ferenczymu
bezméla zostal privlastok intelek-
tudlne vtipného hudobného kon-
Struktéra, ktory s nadhladom ry-
suje dobre in$trumentované, ne-
unavujiice, brilantné skladby, kto-
ré maji v istom uchopeni hudob-
nej matérie svoje velké vzory v
Bart6kovi, Stravinskom &i Hinde-
mithovi, Sta&f, aby isté momenty,
vychddzajice z povahového ustro-

jenia autora, prevaZovali — a za-
bada sa na iné, povedzme — Kko-
mornejsie, vautorne diferencovane,
fragizmom poznaené, lyrikou vy-
spievané pasdZe, na ktoré pricha-
dza peslucha¢d hlbsim odokryva-
nim profilu umelca. Momenty kon-
trastného, no vnitorne prelinajd-
ceho sa spOsobu myslenia st
ukryté nielen v spolodenskom ,ja"
Ota Ferenczyho. Nachddzame ich
v rovnovahe aj v jeho dielach, ku
ktorym sa neraz vracia, prejavujic
tak ¢rty pozitivneho intelektualiz-
mu: nespokojnost s tvarom, s re-
lativizmom veci, snahu o dosiah-
nutie ak uZ nie idedlneho, tak
aspoji ¢oraz dokonalejSieho v Zi-
vote i umeni. Prepracoval Hudbu
pre styri sladikové néstroje, Fan-
tdziu pre organ, Intermezzo pre
klavir i Capriccio pre klavir (je-
ho rozsirend, nova formova podo-
ba mala premiéru 6. a 7. marca
1980 ako Koncert pre klavir a or-
chester). Ferenczy na prvy pohltad
nepise mnoZstvo opusov, nevyslo-
vuje sa ku kaZdému podnetu a
nezneuZiva inpirdciu na hromade-
nie notoyych strdan. D4 sa viak
povedat, Ze vA&Sina jeho diel nie
je mrtvou, archivovanou hudbou.
Pripomeiime (okrem menovangch
partitir) Veselicu — tanetny ob-
raz zo Sari¥a pre orchester, Hur-
hanovskit predohru pre velky or-
chester, Findle pre orchester, Par-
titu pre velky orchester, Concer-
tino pre 10 néstrojov, Symfonicky
prolog, Ouvertiru pre orchester
{ktora tematicky vychédza z hu-
dobnych myslienok pripravovanej
fechovovskej opery 0. Ferenczy-
ho), Sonédtu pre husle a klavir ale-
bo jeho piesiiové cykly: stdle po-
Zadovani a barytonistami oblibe-
ni Kyticu lesni na texty R. Féab-
ryho, Tri sonety zo Shakespeara
pre barytén a klavir, velmi ¥asto
spievané Tri poézie na S. S&ipado-
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va pre mezzosoprdn a klavir, kto-

. ré okrem klasického prednesu Ni-

nou Hazuchovou nasli svoje mladé
interpretky. Svoje narodné prislu-
enstvo najkongenidlnejSie rozo-
zvudal okrem Hurbanovskej a Ve-
selice v rade skladieb pre zbory:
¢i uZ to boli Tri piesne pre mie-
Sany zbor (Ako vonia hora, Zim-
ng pieseii a Oda) alebo mald kan-
tata pre muiZsky zbor a klavir na
text G. Hupku Zem moja, resp. Tri
mieSané zbory & cappella na tex-
ty 8. Zaryho, do ktorych je vile-
neny aj kupredu sa valiaci, v dra-
matickom pulzovani neprekonatel-
ny Verbunk {spolu so zborom Ma-
jova a Volanie). Zaujimavé posta-
venie v tvorbe O. Ferenczyho (i v
nadej domacej opernej literatare)
ma komicka opera NevZedna hu-
moreska, ktorej libreto si napisal
skladatel podla divadelnej hry C.
Goetza Mrtva teta. Je to németo-
vo i spOsobom hudobného uchgpe-
nia ,konzerva¢na“ humorna ne-
viednost, v ktorej sa hravé i dra-
vé fgrty skladatela demonstruji
v lapidarnosti tém, v odstupe od
nametu, zobrazujiceho malomes-
tiactvo. Do rodu in3pirovanych
kompozicii patri kantdta Hviezda
severu dedikovand pamiatke vel-
kého priatefa Slovdkov B. Bjbérn-
sond.

Vypolet diel v8ak mélo hovori
o sposcbe a charaktere kompozig-
ného rukopisu Ota Ferenczyho. Je-
ho autodidaktické kompozi¢né za-
tiatky nemdZeme dnes brat do
avahy ako nieo pretrvavajace. Fe-
renczy, hlboko hudobne teoreticky
vzdelany, prekro¢il hranicu pros-
tého zdujmu o kompoziciu, preni-
kol do zdkonitost! skladatelského
umenia a stal sa majstrom ovldda-
nia brilantnej prace s Iudskym
hlasom, zvukom komorného { vel-
kého orchestra telesa, zvlast milu-
jac logiku a poriadok kontrapunk-
tickej prdce. Jeho intenzivne §ti-
dium skladatelskych technik wvy-
chadzalo sice z klasikov hudby 20.
storo¢ia — ale postupne sa vrati-
lo k zakladom, k poznaniu nut-
nosti sledovat wvyvojovii Spiralu,
Sam o tom neraz hovori — nie-
len v kruhu posluchafov ndhod-
nych, ale i z postu katedrového
profesora svojim  posluchd&om.
Nutnost historického pohladu na
vyvoj <&loveka, spoloénosti, ume-
nia je jednou 2z najvyraznejsich
¢ft myslitelskej osobnosti Ota Fe-
renczyho. V jeho hudbe sa ozyva
nielen pokora z poznania, ale aj
rezignacia ¢i ironicky aspekt. Z
tiste povahovych vlastnostf a azda
i rodovych Kkorefiov jasného, Siro-
korozprestretého v¢chodu Sloven-
ska sa prejavuje zase vy¢bu¥nost,
dopredu uhé4iiajtca sila a vndtorna
dynamika. Octa k literatGre, na-
%ej zvlast, sa odrdZa v jeho ,hviez-
doslavovskych® opusoch (Zimné
pieseii, Pripitok, Oda) &i v in¥piro-
vani sa dal3imi poétmi (Mihdlik,
Stipa¥ov, Fabry, Smrek, Shake-
speare...). Mnohé ¥asti diel dne$-
ného jubilanta zostdvaji pred na-
mi ako tajomn& kapitola ludského
vnitra: je to napriklad 2. ¥asf z
1. slatikového kvarteta alebo stred-
ny diel Klavirneho koncertu, Tu
moZe posluchad vycitit tragiku,
chvenie, azda i nérek, najhlbsie
rezervy intimissima. Aj to je ¥ast
profilu jubilanta, ktory si nasiel
svoje miesto v pestrej galérii osob-
nost! slovenskej nédrodnej hudby,
ba zaujal celkom osobité postave-
nie, ktoré by sa dalo opidtovne
ozna¢it spojenfm pojmov: sklada-
tel a spolo&nost...

: TEREZIA URSINYOVA

Slovensky hudobny Zivot od
roku 1945 zaznamenal dovtedy
nevidany rozvoj. Stovky, ba ti-
sicky pracovnikov sa zaradili
do hudobno-umeleckych, osve-
tovych, pedagogickych a zduj-
movych institdcii, aby za pod-
pory socialistického &$tdtu moh-
li uspokojovat diferencované
kultirne potreby pracujiceho
Iudu aj v oblasti umenia, Roz-
voj hudobného divadla, symfo-
nickych orchestrov a komor-
nych telies, hudobné vysielanie
Cs. rozhlasu a Cs. televizie, hu-

dobné Zkolstvo na v3etkych
stupiioch, zdujmova umeleckéa
dinnost v rozlinych organiza-
cifch Iudovych stborov, spevo-
koly, rozliéné populdrno-instru-
mentalne skupiny a orchestre
tane¢nej hudby, hudobno-osve-
tovd ginnost — to v3etko po-
stupne od roku 1945 nastolova-
lo kaZdy dep cely rad ideovych,
esteticko-umeleckych, organi-
zagno-finangnych, socidlnych a
persondlnych problémov, ktoré
sa museli rieSit na roznych
stupfioch verejného Zivota. Za

uplynulych tridsatpit rokov sa
tejto praci venoval cely rad
pracovnikov ¢asto neznamych
a dnes uZ ani neregistrovanych,
usilujacich o to, aby sme sa v
slovenskej hudobnej kultire do-
stali na taky stupeii, ktory je
adekvatny potrebdm rozvinutej
socialistickej spoloénosti.

Toto v3etko si uvedomujeme
pri Zivotnom jubileu jednej z
tych pracovnitok slovenskej
hudobnej kultiry, ktora cely
svoj Zivot a tvorivi energiu
postavila do sluZieb prave tej-

iInnosti

V gase vzniku VSMU (1949) bolo u nas potrebné pre-
klenat znaky predvojnovym obdobim a priamo vojnou
zaprifinenej kultdrnej izoldcie, obnovit pozitivne &rty
vlastnej umeleckej a kultirnej tradicie, otvorit dvere no-
vym, modernym prudom a predovSetk§m postavit kul-
tdaru, umenie a umeleckd didaktiku na novd platformu
progresivnej ideologie.

Okrem vyhladdvania a objavovania samotnych hudob-
nych talentov vystupuje v tomto obdobi mimoriadne ak-
tudlne do popredia potreba ideovej orientdcie mladych
adeptov ufnenia a nevyhnutnost poskytnit im taky mys-
lienkovy zaklad, ktorého nosnost a progresivnost sa sta-
ne spolahlivym zazemim a in3pirujicim vodidlom indi-
vidualneho umeleckého rastu kaZdého nastdvajiceho
umelca aj po skonéeni vysoko3kolského 3tddia.

Pedagogické posobenie prof. dr. Ota Ferenczyho na
VSMU z tohto hladiska povaZujeme za najcennejsi pri-
spevok pri budovani hudobného 3tiidia na vysoko$kol-
skej tdrovni. Baza, ktord determinuje a podmieiiuje na-
zorovy svet a postoje profesora Ferenczyho, je mimo-
riadne bohata a viestranne komplexnd. Azda najdoleZi-
tejou &rtou celkového postoja k hudobnej matérii je
jeho presvedgenie, Ze logicky a analyticky pristup do-
kd¥e odhalif fundamentdlne zdkonitosti umeleckého die-
la. Uvedomuje si a aj svojim posluchadom vitepuje
néazor, Ze zakonitosti artefaktu nezostdvajd analytickému
pohladu neodhaliteIneé.

Tento pristup pritom nemoZno nazvat racionalnym,
ale redalnym, lebo ratio u profesora Ferenczyho nechce
nahradit spontdnny - tvorivy pristup . pojmovologickym
racionalnym zasahom, ale jeho postoj akcentuje prave
poznatelnost 3pecifickych javov umenia.

Profesor Ferenczy dosledne eliminoval v3etky mystifi-
kujice nazory na umenie, ktoré este doZivali v star3ej
literatiire a ktorych zaklady pretrvali niekedy i v mys-
leni Tudf, prekaZali presadzovaniu osvietenejSich néazo-
rov na umelecké dielo, figurujice v predstave Ferenczy-
ho vZdy ako produkt aktivnej uvedomelej a tym aj zod-
povednej Iudskej ¢innosti.

Druhym v§znamnym faktorom, ktory determinoval a
determinuje myslenie a &innost profesora Ferenczyho
je jeho siroka filozofickd a hudobng erudovanost. Vidy
bol umelcom a teoretikom v jednej osobe, o' vylugo-
valo ka¥dd moZnost zabladenia do netrodnych 3pekula-
tivnych tivah. Na druhej strane jeho filozoficka rozhla-
denost podmienila, ¥e sa nutne dival na hudbu, ume-
nie a tvorivy proces z aspektu presvedfenia o ovplyv-
niteInosti umeleckych dispozicif a aktivit myslenim a
intelektom, &im potieral nézory, ktoréd absolutizovali
umelecké danosti vynimajic ich zo sféry intelektu. Fe-
renczyho ndzorovy postoj charakterizuje dialekticky po-
hlad na Iudskd osobnost ako na jednotu. Veril dey
v to, ¥e hodnota a néroé&nost umeleckého tvorivého i
interpretadného prejavu je stupiiovateIng pdsobenim
kritického postoja intelektu. Veril pevne v hodnotu vzde-
lanosti a vSestrannej erudicie ako jediného prostried-
ku stupiiovania hodnoty tvorivého umeleckého prejavu.

Dalsim velmi ddleZitym faktorom jeho ndzorového sve-
ta, ktorym pdsobil kladne na vyvoj a rast jeho poslu-
chéddov, je velké vedomostné diapason v hudobnej ma-
térii — prakticky od genézy hudby a¥ po sudasnost,
z ktorého &erpal svoje poznatky a ktorymi dokladal svo-
je hypotézy.

Profesor Ferenczy jednoznadne vylidil zo svojich teo-
retickych tvah vietky znaky pozitivizmu & objektiviz-
mu. Svoje teoretické myslenie staval na bdzu dialektiky,
%m otvoril pohlad na matérin umenia z najsfrdfch spo-
lo¥enskych a vyvojovych aspektov. Samotnd faktira
umeleckého diela sa stala tymto pohfadom organickym
a logickym &lankom ovela Sir3ej vyvojovej a kauzdlnej
nadviznosti. Umelecké dielo v pohlade profesora Fe-
renczyho nikdy nie je izolovanym faktom, jedineéne
realizovanym napadom, ale $irokymi spolofenskymi de-
terminantami a v¢vojovou kontinuitou podmieneny pro-
dukt umeleckej ¢innosti.

Arzenal vedomost!{ a skasenosti, ktoré uplatiioval pro-
fesor Ferenczy, nikdy nepodmienil stratu aktivneho osob-
nostného pristupu, naopak, vidy a viade uplatiioval svoj
vlastny postoj, svoju kriti€nost prameniacu z jeho aktiv-
neho my§lienkového postoja.

Pedagogické pdsobenie profesora dr. Ota Ferenczyho
dokazalo podnietit velky podet $tudujicich a absolven-
tov VSMU k samostatnej aktfvnej vedeckej a umeleckej
ginnosti v ramci ich wvlastnych S$pecializdcif. KaZdého
viak bez vynimky pozna€¢il vplyv jeho osobnosti, ktorad
pomdhala takto formovat profil nastdvajicich umelcov
v duchu siasnej ndrofnosti a progresivinej orientécie.

JAN ALBRECHT

to kaZdodennej timornej politic-
ko-organizatnej a umelecko-
ideologickej prdce. S Annou Ko-
véfovou sa od roku 1948 stre-
tdvame ako s odborédrskou pra-
covnitkou na tseku slovenskeij
hudobnej kultary, ako s riadia-
cim pracovnikom v dstrednych
uradoch zabezpeé&ujicich rozvoj
hudobno-umeleckych in$titacii
na Slovensku, ako s hudobnym
pedagbgom, ako g riaditelkou

poprednej hudobno-umeleckej
institicie, ako s @Elenkou a
funkciondrkou Zv#zu sloven-

skych skladatelov a ako s tvo-
rivou pracovniékou na poli slo-
venskej muzikologie a publicis-
tiky. A treba konitatovat, Ze
tito 3irokd paletu ginnosti roz-
.vijala podla aktudlnych potrieb
slovenskej hudobnej kultiry z
‘poverenia kompetentnych stra-
nickych a $tdtnych orgénov
tasto na tkor svojich osobnych

‘[Pokradovanie na 7. str.)



Komorné koncerty

{Dokontenie z 2. str.)

nalizovanej, aj ked subjektivnom podloZenej ly-
riky], pokracuje Andraovan v odvijani vyrazo-
vych spdsobov z predosl¢ch cyklov. Verny svojim
vyjadrovacim konstantdm, typicky preniknutym
folklérnymi prvkami, nevykraduje daleko za hra-
nice traditnej slovenskej piestiovosti. Prispel cyk-
lom, ktory vzhladom k naladovej orientéacii a ne-
prekomplikovanej dikcii bude iste vda&nym re-
pertodrovym ¢gislom adeptov koncertného spevu.
Interpretédcia, Zial, skladbe neposliZila. Vokalny
part, prednesen¢ Dufanom Jariabkom, neprekonal
hladinu snahy o tvorivy vklad. Nevyrovnany, tech-
nicky ,neprezvufeny" hlas zapadal a strdcal sa
v pradive klavirneho sprievodu (Tatiana Lenko-
vé-Hurové).

Interpretatnfm vrcholom Tf¥diia bol vfkon Petra
Toperczera v skladhe Hanufa Domanského Dithy-
ramby.

S6lova klavirna literatiira ma azda najpoletnej-
3ie a najfrekventovanejiie zastipenie v komornej
hudbe vdbec. V dramaturgickej skladbe tohto kon-
certu sa do programu dostali tri klavirne sklad-
by — vSetky tri premiéry. Poskytli moZnost v Sir-
3ich i u#sich suvislostiach konfrontovat nastro-
jové §tylizacie, rozligné orientdcie, pohlady i tvo-
rivé zastoje iroch autorov, navySe skisenych &i
priam aktivnych (Zimmer a Bazlik) klaviristov.

Prelidia Mira Bazlika si na prvy pohlad akym-
si autorovym exkurzom do §tylom atypickej hu-
dobnej zony [vychddzajic z porovnania riedeni a
rezultitov predchddzajicich komorngch skladieb:
sld&ikové kvarteto, dychové kvintetd). Sest minia-
tirnych skladieb je ordmcovanych samostatnym
programom, premknutych silnfm emocionalnym
nidbojom aZ k zadblesku romantizujicej lyriky.
Skladby st vystavané s pevnou dOmyselnostou,
diferencované v expresivnych hladindch, vyrovna-
né v poetickej zmierlivosti, A romanticky rozmer
{premietnuty aj v pouZitych prostriedkoch -—
ozvlastneny a ,okoreneny" osobitymi a jedinec-
nymi melodicko-harmonickymi syntaxami] dostdva
volnej$i priechod v spontdnnej klavirnej Styliza-
cii. Preto i tdto Bazlikova ,atypickost” presvedti
svojou jasnozrivostou, nenadsadenostou a muzi-
kantskou gistotou. Idedlneho interpretagného tvor-
cu nasli Bazlikove Preltdig v osobnosti Idy Cer-
neckej, vysokokultivovanej, inteligentnej a nanaj-
vy3 senzitivnej klaviristky.

Dalsia klavirna skladba — V. sondta Jana Zim-
mera nevyvolala vdésie prekvapenie. Z jej hudby
zaznela znama, v autorovom tvorivom arzenali
zasadeng a fixovan4 klavirna 3tylistika. Zimmer
tu pokratuje v napiiiani a rozvijani svejho kla-
virneho rukopisu, nafatého a exponovaného v
predchédzajicich sondtach. Podobne ako tieto, i
V. sondta je puncovang stavebnou logikou, zom-
knutd do pevnych kontur, naplnend myslienkovym
rozbehom, traktovanym v priam ekvilibristickych
pasaZach. Je nanajvys in$trumentalne citend a tak
i vytvorena. Interpretkou skladby bola Vilma Lich-
nerova. V zmysle jej stvarnenia nemoZno dat bez
zavahania rovnitko medzi zdmer a vysledok. Hra-
la s korektn§m citenim celku, ale s technickym
zapochybovanim najmi v bravirne koncipovanych
tisekoch.

U¥ do tretej prehlladky novej slovenskej tvorby
prispel Hanu¥ Domansk§ klavirnou skladbou. Ne-
spominam to len ako konitatovanie, skﬁr_ako
fakt k demonstrovaniu krdtkeho a priamociare-
ho' dozretia autora do podoby originality a vyso-
kého Standardu. Kde sa v minulosti zaskvela viac
spontdnnost — chvilami azda neviazang ,radost
2z muzicirovania®, tam je dnes tdto rovina v po-
dobe Dithyrambov, Gzko prepojena myslienkovou
prepracovanostou, racionalnejSou opodstatnenos-
fou. V prvom dithyrambe (venovanom starému
majstrovi) potujeme v pasmovom priesvite hudbu
baroka premietnuti v zaostrenych i zahmlenych
obrysoch cez optiku dne3ného skladatela; prad
hudby, ktord velebi a ktord zdroveii povznasa svo-
jou aplnostou a dprimnostou. Do druhého (veno-
vaného Stravinskému) je votkany hudobny svet
Stravinského s kaleidoskopickym priebehmq cita-
tov, Stylizacii, ohiiostrojom tvarov a meniacich sa

figurdcii pretavenych autenticitou Pomanského
redi. :

Ak hovorit o interpreta&nom stvArneni v abso-
litnych superlativoch — a nepochybne i v me-

radle celého TyZdiia — tak to prislicha Petrovi
Toperczeravi. Jeho kredcia Domanského Dithyram-
bov patri k nezabudnutelnym.

L. SUSTYKEVICOVA

| K niektorym problémom
marxisticko-leninskej estetiky

Zviz slovenskych skladatelov usporiadal diia 17. feb-
rudra v ramei VI, ty¥diia novej slovenskej hudobnej
tvorby teoreticky semindr, na ktorom vystipili muzi-
kolégovia: Ladislav Mokry (otvorenie), Ladislay Bur-
las — Problematika kritického hodnotenia s@tasnej slo-
venskej hudobnej tvorby, Zdenke Novatek — Najnoviie
vyskumy sovietskej estetiky, Milan Adamiiak — Podiet
skladatelskej poetiky na charaktere hudobnej komuni-
kédcie, Roman Berger — Hudobni komunikécia ako sys-
tém, jan Albrecht — V§xnamov§y prvok a problém rea-

lizmu v hudbe, Pavol Polédk — Hudba a pokrok, zdvered-

né slove predniesol Zdenko Novidek,

Na tento semindr sa gakalo s vedomim, Ze ddbjde
k urditej rekapituldcii viacerych estetickych kategdrii,
znova sa potvrdi sistavnost a vedeckost marxisticko-le-
ninskej estetiky, pripadne sa prinesi nové poznatky,

/ ktoré .rozdiria inventdr vedomosti a ukdZu, akymi cesta

mi sa uberd pokrokova estetika. V¢ber tém naznacoval,
Ze semindr obsiahne pomerne $iroky okruh problémov.
Mohlo sa aj predpokladat, Ze viaceré ujasnené estetické
problémy budd adresne nasmerované do skladatelskych
kruhov, kde by mohli pozitivhe pOsobit na rozvojové
trendy naSej hudby, pripadne ujasiiovat otdzky, s ktory-
mi sa tvorca bezprostredne stretdva. Predpokladalo sa,
Ze to bude jedno z najvi&$ich teoretickych podujati ZSS

a tief viacmesand_priprava semindra potvrdzovala, aki-

vadZnost priklads vedenie ZSS daliiemu
estetickych a filozofickych otdzok.
Ladislav Burlas chdpal svoj referat §irSie ako ozna-
c¢uje nadpis, neddval priame empirické ,smernice®, ako
hodnotit nasu stéasni tvorbu, ani nezovieobecitioval pra-
cu nagich kritikov — go urtita gast auditoria ofakéavala.
Zameral sa jednak na definiciu estetického zaZitku, pri-
¢om vyuZil najmd poznatky nitrianskej literdrno-vednej
Skoly (Miko a inf}. Dominanta Burlasovho vystdpenia
bola v diStancovani sa od niektorych burfoaznych este-
tickych tendencif, u ktorych ukazoval ich ohranitenost
a naznafil ich urgitd bezvychodiskovost. Kto je v tych-
to estetick§ch problémoch aspor mierne zoriéntovany,
mohol si jeho nézory tahko aplikovat na tvorbu a uve-
domif si, fioho sa treba vystrihat a kde st niekedy do-
tieravé tendencie zdpadu vnikajice i do nd$ho myslenia.
Zdenko Novéadek vychddzal 2z viacer§ch novych so-
vietskych Stddif, charakterizova! noviie nazory na tvo-

ujasiiovaniu

Za predsednickym
stolom (sprava)
zasl. umelec dr.
Stefan Klimo, dr.
Ladislay Mokry,
CSc., nar. umelee
Andrej Otena¥,
zasl. umelec Zden-
ko Mikula, dr.
Zdenko Novéatek,
CSc., pri prejave
dr. Ladislav Bur-
las, CSc.

rivii osobnost a pokisal sa znova ujasnif, ako sa vme-
lec dostdva cez triedne prepojenie k ur&itému svetové-
mu ndzoru, V jednej z dominant zddraznil sovietske pri-
nosy k systémovému mysleniu a citeniu &loveka a roz-
vijal tedriu, ako umelec prekraCuje stdle seba a nikdy
vlastne nemodZe dosiahnut absolitnu tvorivii vnutornid
slobodu [(upozornil na mnoZstvo roznych determinuja-
cich okolnosti). Napokon sa vratil k jednote vieobecne-
ho a zvlastneho, ktord povaZuje za zdklad realizmu,
ked jedineéna umelcova vypoved zastupuje rad podob-
nych systémov, citovych stavov a filozofickych zovie-
obecneni. Polemizoval s ndzormi, ktoré ched spajat po-
titickda funkénost umenia s akymsi diktdtom zvonka.
Podla jeho nézoru ,kaZda historicky prevratng etapa,
ndstup novej triedy mobilizuje umelcov k pozitivhemu
mysleniu, k pozitivne} sluZbe spolotnosti”. Dalej uvaZo-
val, o to je angaZované ideové posolstvo a aky md
dopad na spolodenski psych6zu. Znova sa vrdtil k tym
sovietskym Stididm, ktoré z nového hladiska skdmajd
emoécie v umeni a adresoval skladatelom poznatok, Ze
vyber embcii v tvorbe tzko sutvisi s postojom tvorcu,
zdmerom a svetovym nazorom.

Milan Adamdiak, ktory sa uZ dlhsi gas venuje semio-
tike, podrobil mnohé tieto poznatky novému overovaniu,
pouZival hlavne terminy, ako ich do tejto oblasti pri-
niesol Benze a snaZil sa viaceré literdrne prinosy apli-

Zasli¥ily umelec Tibor Andrasovan dakwmje Duanovi jariabkovi a
Tatiane Lenkovej — interpretom jeho piesfiového cyklu Zena a mi-

kovat na hudbu. Vcelku interpretoval rad zaujimavych
poznatkov tam, kde uvaZoval o ,sémantickom potenciili
hudby®. Jeho pohlady rozgirili obsahovy priebeh semi-
ndra, hoci na druhej, strane bude treba vykonat eite
vela prédce, aby sa vypracovala vlastng specificka hu-
dobnd semiotika a sémantika, najmi aby sa zbytoéne
nepreberali niektoré ngzory, ktoré inklinuji len do ob-
lasti abstraktnej tedrie.

Roman Berger predniesol najdihsi referdt, kde zhrnul
rad vlastnych ndzorov, ku ktorym sa prepracovéaval zrej-
me dlhs! ¢as a ktoré v mnohom -~ aspoiji na prvé pocu-
tie — vyzeraju ako origindine. Zakladom jeho koncepcie
bolo stidium niektorych modernych vedeckych disciplin,
ktorych poznatky sa snaZil napojit na Sirokia oblast este-
tiky. Dobre $tylizované vety nesporne chcud priniest aky-
si pohyb do nasho estetického myslenia, pravda, taZko
sa mohli vyhnit nebezpetenstvu, Ze v prili§ Sirokom
horizonte sa otvarali i dvere pre ndzory diskutabilné.
UZ jedna z definicii ,hudba sama je funkciou“ sa ne-
bezpedne bhliZi k nazoru, ktory sme kedysi ¢asto poga-
vali, e netreba hudbe prikladat iné spoloenské funk-
cie, ¥e ma ,sama o sebe® akisi nie vZdy dobre defino-
vatelni funkciu sui generis. ZavaZnejsie mySlienky pri-
niesol autor tam, kde zdfraziiuje systémovy pristup
k hudobnej analyze, v dom vid! vi¥&iu moZnost zabezpe-
git objektivnost. Zrejme vela ndmahy venoval dvaham,
¢o rohit s tou hudbou, u ktorej si niec¢o nevieme vy-
svetlit doteraj$imi skiisenosfami. Niektoré Bergerove de-
finicie, napr. osobnosti alebo novatorstvo, s iné ako za-
tial traduje klasickda marxisticko-leninska estetika. Tie¥
jeho vyklad angaZovanosti ako ,boj s prekd&Zkami® je
diskutabilny. Preto bolo spravne, Ze v zdvere sa navrhlo,
aby sa menii okruh estetikov vrétil k viacerym jeho
myslienkam a znova zvaZil autorovu snahu roz§irif este-
tické mysienie sufasnosti.

Jan Albrecht si na pochode Zivotom vypracoval dost
presné estetické myslenie a viaceré svoje nédzory ulo#il
v &tndidch zbornfkov trnavskej pedagogickej fakulty.
Albrecht zhrnul v referdte svoje poznatky, definoval rea-
lizmus, uvaZoval o réznych vzfahoch jednotlivosti a cel-
ku, odmietol hudbu, ktora pracuje len s akustickymi
fenomeénmi, snaZ%il sa opisat psychologicky priebeh pri
pofdvani hudby a znova kaZdou vetou dokumentoval,
#e vela vecl ma ujasnenych a nebolo by iste na Skodu

nasej hudby, keby sa viac poznali jeho nazory publiko-
vane v spominanych trnavskych zbornikoch.

Pavol Poldk mal jednu z najzloZitejiich tém a predo-
vietkym dokazoval, ¥e pokrok v spolofnosti sa da dolo-
Zit ovela jasnejiie, neZ pokrok v umeni. Celsd jeho tva-
ha vysla z otazky, kde hladat kritérium pokrokovosti
a ¢o rozumiet pod terminmi premena, vyvoj a pokrok
Pre ka%did z tychto kategorii priniesol rad prikladov,
priom zloZity okruh otédzok nechaval niekedy otvoreny
vo vedomi, Ze viaceré otazky treba eSte ujasnit. Z vy-
stipenia bolo citit Poldkov umelecky nadhlad a osobné
zaujatie pomoct rie§it nastolené zdvaZné estetické otéz-
ky.

V zdvere sa mohlo kontatovaf, Ze vietky referaty sa
dotkli zdvaZnych estetickych otdzok a Ze naSe estetické
myslenie disponuje uZ dosi{ Sirokym vedomostnym zé-
zemim. Niektori z referentov mali viac schopnosti apli-
kovat svoje ndzory na prax, ini si vyZadovali uZ zorien-
tovaného posluchaga, ktory si vielito domyslf a apli-
kuje. V ka¥dom pripade sa ukazuje potreba pokracovat
teraz v uZiich pracovnych timoch v diskusii k niekto-
rym problémom, Zda sa, Ze je to jedind spravna cesta,
ako si dalej ujasnit prinos niektorych vystapeni a pri-
padne polemicky odmietnut niektoré nédzory, ktoré neza-
padaja do systému marxisticko-leninskej estetiky.

ZDENKO NOVAUEK

Na Prehliadke malo premiéra aj Concertino
pre flantu a klavri Du$ana Martineka.
Snimky: R. Poldk
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Nové zborové diela

V ramci prehliadky novej slovenskej
hudobnej tvorby dostali zborové diela
nédlezity priestor v miere, ktora plne
zodpovedd ich uréeniu a poslaniu v kon-
texte celej naSej hudobnej kultiry. Bi-

‘lancia slovenskej zborovej tvorby posled-

nych rokov je pozoruhodnd; ved tvorba
nadich poprednych skladatelskych wosob-
nost! by bola ozdobou kaZdého eur6p-
skeho zborového festivalu. A toto kon-
Statovanie celkom jednoznacéne (aj ked
nie vo v3etkych pripadoch) potvrdil zbo-
rovy koncert diia 18. februdra v Kon-
certnej sieni Slovenskej filharmanie. Ne-
bola to len prehliadka safasnej sloven-
skej zborovej tvorby, ale i ndsho inter-
preta¢ného umenia a vysledky v tomto
smere sii rovnako pozoruhodné,

Uvodnd ¢&ast programu patrila Detské-
mu zhorn Cs. rozhlasu v Bratislave s di-
rigentom Marianom Vachom.

Novékove Styri detské dvojhlasy pre
detsk¢ zbor a klavir na poéziu .Jdna
Strassera nadv#zuja na kantabilnost skla-
datefovej vokdlnej dikcie. Je tu jedno-

cesudlnych suvislosti, sugestivna a plas-
ticka zvukomalba, rozospievanost, z kto-
rej dychala Ziva priroda — to s prvky
tychto jedinednych vokdlnych obrézkov.
Obrézky z prirody sa apote6zou priro-
dy a azda treba k tomu dodat, Ze pri-
rody ndm tak doverne zndmej a bliz-
kej. Do zdverednej gasti tohto diela vstu-
puje i elektroakusticky zdznam (kvapky
vody, zurganie potdc¢ika, Sum rieky, hu-
kot vodopaddu) a v sucinnosti so zboro-
vou sadzbou dochddza k vypovedi o veg-
nych symboloch Zivota. Mimoriadne
uznanie a ocenenie si zasluhuje prekras-
ny vykon Detského zboru Cs. rozhlasu
s dirigentom Maridnom Vachom, ktory
je vysledkom systematickej a nekompro-
misnej profesiondlnej prace. Treba si u-
vedomit, %e len tam mbZe vznikat ume-
lecky hodnotna tvorba, kde budd inter-
pretacné telesd, ktoré budi schopné do-
sledne realizovat tvorivy zdmer autora.

V druhej gasti programu vystipil mie-
§any zbor Li&nice so svojim dirigentom
zasl. umelcom dr. Stelanom Klimom, aby

Miesany zbor Litnice s dirigentom zasl. umelcom dr. Stefanom Klimom premiéroval

skladby [. Hrusovského a L. Burlasa.

Slovensky filharmonicky zbor s dirigen-
tom Lubomirom Métlom predviedol eyk-
lus 5-hlasnych miefanych zborov 4 cap-
pella Balada hrdinov Alfréda Zemanov-
ského. Snimka zachytdva autora bezpro-
stredne po premiére. =

znaéne umocneny poeticky svet deti,
moZno aZ s nddychom nepatrnej nostal-
gle. Autor pracuje traditnymi kompozid-
nymi prostriedkami. Akceptuje a rozvija
prirodzent detskd muzikalitu, na diato-
nickej bdze rozospieva celi zborovd
sadzbu s dbrazom na melodickia kresbu.
A to si hodnoty, pre ktoré je skladate-

‘lova zborova tvorba medzi detmi a mla-

deZou roziirena a oblubend.
Zemanovského cyklus 3-hlasnych det-
skgch zborov 4 cappella , Aby deti Z¥ili
v mieri" vychadza z odliSnych kompo-
zitngch vychodisk. Skladatel v tomto die-
le opdt preferuje kombindacie intervalovej
a funkénej harmonie. Melodika vyrasta
z akcesorickych prepojeni motivickych
prvkov a tie sii determinované organiza-
ciou ostatnych hlasov a celou zborovou
faktirou. Tvérne prostriedky 2zborovej
sadzby boli prostrednictvom Detského
zboru (s. rozhlasu tlmocdené bez patetic-
kého gesta v kontexte s béasnickym slo-
vom Ceptekovej a Janczarského. Autor

si zvolll oplt text, ktory sa bezprostred- .

ne dotyka problémov nasho kaZdodenné-
ho Zivota. Dielo mdéZu spievat i tech-
nicky menej vyspelé amatérske zborové
telesd.

Presveddiva bola i Kofinkova Kantatina
pre detsk¢ zbor & cappella, ktord ko-
refponduje so svetom detskych hier. Hu-
dobnd hra, nardbanie s hldskami a sla-
bikami, resp. vyuZitie aleatoriky tvorilo
homogénnu sufast celkovej zborovej fak-
tdry, Autor prepojil hravost, smiech a
Zivelnost so svetom discipliny a poriad-
ku, sna%il sa, aby technické a racionélne
dinitele boli ddmyselnym nédstrojom, aby
tvorili Zivi sudast umeleckého celku.
‘A prdve toto umenie zapojenia mnohosti
do homogénneho tvaru majstrovsky na-
stolil I. Hrufovsky. Jeho Obrazky z pri-
rody patria k vrcholom detskej zboro-
ve| tvorby. Prepojenie Yudovych rieka-
niek do harmonick¢ch, timbrovych a pro-

uviedol dve premiéry: Hru¥ovského Vy¥-
krik z cyklu miesanych zborov Ody (na
poéziu M. Ruafusa) a Burlasov cyklus
mie$anych zborov Dobry deii (na poé-
ziu Laca Novomeského). Ak sa dnes
niekto opyta, ¢o je vlastne angaZovanost
v umeni, dostane tu jednoznacéni odpo-
ved. Hrusovsky vo svojom Vykriku rozvi-
nul svoju vokalnu dikciu do poléh ex-
presivne vyhrotenych a monumentalnych.
Pravda, nejde o floskulu ,plagdtového
vykriku“, ale o zaZitu a precitent vypo-
ved bez patetického gesta, bez opotre-
bovanych ¢i podutych elementov, Ze vie
s nimi nardbat a umocnit tak pdsobivé
basnické slovo M. Rufusa.

Velkym umeleckym zaZitkom bolo i
predvedenie Burlasovho cyklu mieSanych
zborov Dobry defli. V tomto diele ide o
znaky umeleckej zrelosti, kde tvorivy
subjekt tvorivym nadhladom selektuje
hodnoty. Oprostenim a zjednodufenim
zhorovej faktiry sa oZivila sila myS§lien-
kovej vypovede. Z celého diela vyZaro-
valo posobivé pretlmocdenie vseludskych
idedlov, kde vitazi ¢lovek, jeho Zivot
a prdaca nad smrtou. NemoZno obist skve-
1a interpretdciu oboch mimoriadne na-
roénych diel Lugnicou s dr. §. Klimom.

V zdvere¢nej gasti zborového koncer-
tu predviedol Slovensk§ [ilharmonicky
zhor s dirigentom Lubomirom Matlom
Pospigilov Novembrov§¢ triptych, op. 39
pre komorny zbor, dychové kvinteto a
klavir (k 60. vyrofiu VOSR) a Zemanov-
ského Baladu hrdinov -~ cyklus 5-hlas-
nych miefanych zborov a cappella (k
35. vyrogiu SNP). Po mimoriadne zavai-
nych dielach HruSovského a Burlasa vy-
znel Pospigilov Novembrovy triptych mat-
ne a nie velmi presvedfivo. V zborovej
sadzbe vladla prehustenost a prekom-
plikovanost. Zvukovy pleonazmus pohltil
zmysel celej myilienkovej vypovede., Ani
princip kontrastu — expresivnej diferen-
cidcie nebol ndleZite rozpracovany; hru-
ba zvukova vrstva jednoznaéne domino-
vala a vyldpnut z nej bolo moZné len
basnické slovo. Dychové kvinteto vnies-
lo sice do tohto diela ur¢itd diferencova-
nost: i t4 viak bola exogénnej pova-
hy. Pospisil siahol v tomto diele po poé-
zii Gustdva Hupku, Marcela Herza a
Pavla Horova.

V Zemanovského Balade hrdinov na
poéziu ]. Brocku, Fr. Krala a M. Kovaca
sa tvérne prostriedky zborovej sadzby
apierali, podobne ako v zboroch pre de-
ti, o kombindciu intervalovej a funkénej
harmonie, pritom uZ nazvy jednotlivych
skladieb (Chlieb partizansky, Ked S&iky
8li, Neznamy] evokovali priklon 'k monu-
mentalite a baladickosti. Skladatel v tom-
to diele nevyhladava nové tvarne pros-
triedky, vyufiva svoj traditny kompo-
zitng sloh, v ktorom je umocneng re-
zonancia bésnického slova a uréitd vy-
razovéd  lapiddrnost. Slovensky  [fil-
harmonicky zbor s dirigentom L. Matlom
odviedol v oboch dielach velmi korektny
vykon, za &o si zasluhuje uznanie a oce-
nenie. IGOR BERGER

juraj Hatrik sa prezentoval na Prehliad-
ke dvakrdt. Na koncerte tvorby pre deti
a mlddei akordednovou skladbou Tancu-
ji pesnitky, na prvom symfonickom kon-
certe 1. symféniou.

ne {

y
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Pravidelnym podujatim 7TyZdna novej
slovenskej hudobnej tvorby je koncert
z tvorby pre deti a mladeZ, ktory sa ko-
nal 20. 2. 1981 v novej sdle Domu pio-
nierov na nadmesti F. Zupku. Je potesi-
telné, Ze register autorov novych skla-
dieb pre deti sa neustdle rozSiruje. Toh-
to roku zaznelo 11 diel od 9 skladatefov
pre rozne komorné obsadenia, Co do né-
ro¢nosti a $tylu sme tu nasli Siroka pa-
letu od najjednoduch3ich po najnidrod-
nejsie, od tradiénych, romanticky lade-
nych aZz po skladbicky vytvorené sicas-
nymi kompozignymi prostriedkami.. I v
tejto oblasti plati pravidlo, Ze nie je
doleZité, aké prostriedky autor pouZi-
je, ale vysledny tvar a hudobny obsah,
do ktorého je diefa schopné vniknit,
precitit ho a na primeranej Grovni timo-
¢it. Z tohto hladiska sa drovei komn-
certov dostala uZ v minulych rokoch po-
merne vysoko a tohtoroény koncert ju
opédt potvrdil.

Pravda, nielen tdto skuto¢nost je do-
leZitd; v praxi sa moZeme presved&it,
7Ze novovytvorené (a na TyZdni predve-
dené] diela nachddzaji Siroké uplat-
nenie v §tudijnom repertoari nasich Iu-
dovych §koOl umenia a Coraz viac ich
moZeme podut na Zkolskych besiedkach
& koncertoch. Mo¥no konitatovat, Ze
skladatelia pristupuji k tejto préci zod-
povedne, takmer vietky prednesené die-
la spliiaja kritéria poZadované pedag6g-
mi a st vo vfu&be na LSU pouZitelne
a potrebné.

Najviac zaujala tGvodna hudobno-scé-
nickd kompozicia na vyber zo zbierky
Mali hudci pre detsky zbor, sdla, husle,
flautu, violon&elo a sfibor lahkoovléda-
teInych néstrojov od Igora Dibaka. Ide
o zmes kratkych ludovych a umelych
detskych pesni¢iek a in§trumentalnych
¢isiel, v tomto pripade vhodne doplnena
choreografick¢ym stvarnenim. KedZe su
to v podstate samostatné skladbic¢ky, mo-
Zu n4jst Siroké uplatnenie i v rameci
vyufovacieho procesu, kde lahkoovlada-

telné néastroje dnes uZ zaujali pevné
miesto. NaStudovanie celku je pomerne
ndro¢né, preto treba vyslovit uznanie
vietkym pedagégom, ktori sa podielali
na jeho priprave. Dalej sme si vypod&uli
tri skladby z cyklu Podveterné piesne
pre klavir od Ivana Parika. Parik veno-
val detom uZ viacero skladieb a v kaZ-
dej mOZeme sledovat autorov svojsky ru-
kopis, ale vyndra sa problém, ¢&i dieta,
ktoré zvladne technickil stréanku diela,
ju dokédZe 1 pochopit a adekvatne inter-
pretovat. Tradidne ponimané, ale zato pl-
né invencie a moZnosti prejavu muzi-
kality malych interpretov beli dve ko-
morné skladbicky Ondreja Francisciho
Radostna chvila (pre flautu a violonge-
lo) a Detska hra (pre flautu, klarinet a
klavir]). Z podobnych poZiadaviek vycha-
dzal pri komponovani{ Trois impromptus
pre husle a klavir i Jaroslav Meier, kto-
r¢ vytvoril o niedo ndroc¢neiSiu, velmi
posobivyd, invenénd a prednesovo vdaénu
kompozicin. Detskd suitu pre dva klari-
nety od Stanislava Hochela moZno vy-
uZit skdr na pedagogické tdely (ide viac
o zbierku problémovych cvifeni) ako

‘'na prednes — no i tento typ skladieb

iste nasi pedagbgovia privitaji. Sonatina
pre zobcovi flanin, vielonfelo a Kklavir
od Jdlinsa Kowalského prezrddza skiise-
ni ruku pedagoga; podobny dojem zane-

Sest varidcii
pre klavir $tvorrutne od Juraja Tandle-

chéava na fudovii piesei
ra. Rozpaky vyvolala autorova druhd
skladba, Suita pre 4 husle (odzneli dve
tasti), ktor4d provokuje k zamysleniu
nad spravnostou zndsobovania husll v
jednom hlase a vobec o tfelnosti 3kol-
skych sla&ikovych orchestrov. Nebolo by
vhodnejsie intenzivnejSie pestovanie ko-
morne] hudby? S podobnym problémom
sa spdjaji i posledné dve diela, veno-
vané siboru akordetnov — Tancujfi pes-
nitky (pre 3 akordedny) od Juraja Hat-
rika a Tri skladby (pre 6 akordebénov}
od Milana Dubovského. Akordebn sam
poskytuje vela vyrazovych moZnosti; pri
jeho zndsobeni neutrpi sice dielo, ale
jednotlivi interpreti, ktori nedostand tak
prilefitost k vlastnému muzicirovaniuy;
a to je v pripade tvorby pre mlddeZ
vaZny nedostatok.

Po prestavke sa uskutofnila beseda s
pritomnymi pedagbgmi. Viedol ju Juraj
Hatrfk. Rozpridila sa Z¥ivd debata, v kto-
rej sa pritomni vefmi pozitivne vyjad-
rili ku kvalite novych skladieb, privitali
narastajtici podet diel a ich in3trumen-
talnu rozmanitost, poukazovali na prob-
16m nizkej kvality a slabého vyberu tu-
zemskych ndstrojov z Orffovho indtru-
mentara a tiez na nedostatok notového
materidlu u# existujicich skladieb. Dis-
kusiu uzavrel zdstupca usporiadatela ak-
cie — Zvizu slovenskych skladatelov —
Alfréd Zemanovsky, ktory podakoval
vietkym zacastnenym za obetavi pracu
pri priprave tohtoro&ného T¥Zdiia novej
tvorby, zdfraznil nutnost intenzivnej spo-
luprdce skladatelov s pedagbgmi pri
komponovani pre najmlad3iu generaciu
a vyslovil myslienku — o ktorej by bo-
o treba uvafovat — usporiadat podobné
akcie i v inych mestach, ¢o by uréite
pomohlo rozdirit slovenskd hudobnd li-
teratdru pre deti a mladeZ do v3et-

kych kutov nalej vlasti.
EVA CGUNDERLIKOVA

V réimei T¥idiia novej slovenskej hudobnej tvorby sa unskuto&nil koncert zabavnej
hudby. V Koneerinej sieni Ceskoslovenského rozhlasu diia 19. februdra vystipil Ta-
netny orchester Ceskoslovenského rozhlasn v Bratislave s dirigentmi Vieroslavom
Matus$ikom a Miroslavom BroXom (na snimkach). Na pregrame boli diela 1. Bazli-
ka, A. Boudu, P. Breinera, M. BroZa, P. Céna, K. Elberta, 1. Horvdtha, A. Brezov-
ského, A. Lieskovského, V. Matu$ika, ]. Sivdtka, L. Stassela, G. Toperczera, B. Tr-

netku, V. Wicka, P. Zelenaja a P. Zajatka.

Snimky: R. Poldk



K stému vyroéiu umrtia

M. P. MUSORGSKEHO

Zamyslenie sa nad tvorbou
génia ruskej hudby Modesta
Petrovida Musorgského (1839—
1881) vyvola eSte i dnes, 100
rokov po jeho smrti, rad ota-
zok, na ktoré sme doteraz do-
stdvali Casto rozporné odpove-
de. Zivotny beh skladatela je
iste dostatofne znédmy, rovnako
ako okolnosti jeho predZasnej
smrti. Je vSak dostatotne zna-
my jeho vplyv na dalsi v{voj
hudobného umenia? Uvedomu-
jeme si v dostatocnom rozsahu
Musorgského prinos do dejin
hudby?

Zatnime trpkym kon3tatova-
nim, Ze tvorbu jedného z naj-
origindlnej$ich zjavov svetovej
hudby vlasine u néas amni po-
riadne nepozndme! Jednak sa
hrda len isty, dost obmedzeny
okruh diel [Boris Godunov, Ob-
rdzky z vystavy, Noc na Lysej
hore, z piesni nanajvy3 Blcha
a dostl) a aj tie zvdd3a nie v
povodnej podobe, ale v cudzom
,baleni". Nie, zaiste nebudeme
brojit napr. proti Ravelovej in-
$trumentdcii Obrédzkov z vysta-
vy — napokon, t4 ich vlastne
preslédvila, ale pochybnosti o

zdsahoch Rimského-Korsakova .

— popri vietkej tcte a vdad-
nosti za obetavosf, s akou sa
ujal nedokonéenych opusov
svojho priatela — sd o to na-
liehavejdie, ked pozndme né-
zor skladatela na Musorgské-
ho tvorbu: , ...Jeho idedlnemu
#tflu chybala kri¥tdlovo-prie-
sratng prepracovanost a pevné
forma; chybala, lebo nemal zna-
losti x harm6nie a kontrapunk-
tu. Balakirevovské prostredie
sa sprvu posmievalo tfmto ne-
potrebn¥m ndukdm, neskdr ich
vyhlasilo za nedostupné pre
Musorgského. A tak bex nich
preiil cely ¥ivot, vyhlasujtc pre
vlastnG ftechu svoju nevedo-
most za hrdinstvo a technickii
vyspelost infch za rutinu a
spiato&nictvo . . .“

Ako s tymto v¢rokom kon-
trastuje nazor C. Debussyho,
ktory uverejnil v &lanku o Mu-
sorgskom v Revue blancha, v
roku 1901: ,,...Nikto nepre-
hovoril s vétdou nehon a hib-
kou k tomu, fo je v nés -naj-
lepiie. Je a zostane jedinetny
svojim nestrojenym umenim,
bex vysudujficich formuliek.
Nikdy predtym sa nepodivala
jemnejsie citlivost tak prosiy-
mi prostriedkami. Pondda sa to
na umenie zvedavého divocha,
ktor§ akoby objavoval hudbu
na ka¥dom kroku, vedeny vlast-

Mozartovska sopranistka

V pédrotnom rytme pedagogickej prdce na zépa-
doberlinskej hudobnej akadémii doZiva sa v pos-
ledny marcovy deii sedemdesiatin sldvna nemeckd
sopranistka prvych dvoch povojnovych desafrodf
Elisabeth Griimmerovd. Do vokdlnej sféry vstipila
Grimmerova u¥ ako zreld osobnost — po 3tadidch
divadelnej vedy a niekolkoro&nej hereckej praxi
v &inohre, na prahu tridsiatky., Po prvy raz na
opernom javisku stdla v roku 1941 v Aachen, pod
taktovkou Herberta von Karajana. Po skongeni voj-
ny zadina jej dspe$nd medzindrodnd kariéra —
obe berlinske reprezentadné operné scény, Vie-
denska &§tdtna opera, londynska Covent Garden,
mildnska Scala, Teatro Colon v Buenos Aires. Vro-
ku 1958 vytvdra Griimmerovd v Bayreuthe dodnes
neprekonand Evitku v Majstroch spevakoch.

Teplo sfarebny, kultivovany soprdn lyrického
timbru, ktor§ v posledngch rokoch nadobudol aj
mladodramatické dimenzie, uplatiioval sa najmé
v sopranov§ch partoch mozartovskych, wagnerov-
skych a straussovskych. — Pamina, Agata z We-
herovho Carostrelca, AlZbeta duryiiskd, Elza, Evic-
ka, grofka z Capriccia — to boli ,paradne“ ulohy
S nemensim uspechom
uplatiiovala sa aj na koncertnom pédiu ako skve-
14, citlivd, intelektudlne pracujica a skvostne 3ty-
lova piesiiovdA a oratoridlna interpretka. Aj ked
vo svojich najlepdich umeleck§ch rokoch stédla tak
kulminujiceho
Schwarzkopfovej, patri jej v galérii slavnych ne-

meckych spevdkov nd¥ho storodia popredné mies-

Elisabeth Grilmmerovej.

trochu v tieni

to.

nym vzrufenim. Tie¥ nemo¥no
u neho hovorit o akejkolvek
forme, lebo prinajmenfom je je-
ho forma tak mnohotvérna, ¥e
ju nemoZno priradit k ustéile-
nym formim, moXno povedat
oficidlne uznan¥m. Ma to sadri-
nost a zdroveii je to xlo¥ené
z drobn¥ch postupnych doty-
kov, spojenych tajomnym pu-
tom a darom ZXiarivej jasnoxzri-
vosti... Musorgskému stadi je-
diny akord, ktor§ by sa zdal
chudobn¥ pénu X, alebo modu-
lacia tak in&tinktom vytusena,
¥e by pan Y na jju neprifiel.
Budeme sa musiet eite vratif
k Musorgskému, m& plné pra-
vo na na$u oddanost...”

Obdiv Debussyho a dalsich
impresionistov k Musorgskému
nebol napokon iha platonicky:
prdve nehladand, nev3edna,
vietkej rutiny zdpadoeurOpskej
hudby prostd, rydzo slovanska
Musorgského hudba, zaujimava
aj svojim nevSednym vedenim
melodie a harmonickymi zvl4st-
nostami, idedlne hrala do ndty
novym estetickym ndzorom im-
presionistov. Prave tie nedostat-
ky, ktoré Korsakov (a samo-
zrejme mnohi dal¥i sddasnici)
vytykal tomuto samorastlému
gardovému porutikovi, sa me-
nia v oéiach Francizov na je-
ho najviésie plus. Debussy sa
zozndmil s Borisom Godunovom
v jeho pdvodnej podobe, nevy-
lepienej eSte Korsakovom — a
napodiv -~ hranatosti a ,dile-
tantizmy" jeho autora ho na-
prosto nerudili, zato ho zauja-
la" préave jeho nevyumelkova-
nost, spontaneita, schopnost vy-
jadrit hudbou najjemnejsie od-
tiene Iudskych pocitov. Slobod-
nd, nespitanid Musorgského hu-
dobng re¢ zanechala v Debus-
sym hlboké stopy: podinajic
Peléasom, cez Nocturnd, pies-
ne, viade moZno vystopovat
vplyv velkého Rusa.

Maurice Ravel vyjadril svoj
obdiv Musorgskému nielen kon-
genidlnou indtrumentdciou Ob-
rdzkov z vystavy, ale absorbo-
val tieZ nemélo z.jeho podne-
tov. Igor Stravinskij, obdivova-
tel Musorgského, najm# jeho
piesni) (,Piesne patria k tomn
najlepiemu z Musorgského
hudby*} spolu s Ravelom do-
komponoval a doinitrumentoval
na Dagilevovo poZiadanie Cho-
vanéinu, ale po dokondeni tej-
to préce prehlésil: ,Vidy som
bol Gprimne proti tomu, aby u¥
razx skomponované dielo niekto
okrem jeho autora prepracfival

majstrovstva

0d 26. januéra t. r.
nach sofijskych kin premietat prvy
bulharsky dokumentdrny film o naj-
lepsom sudasnom basistovi na svete
— Nikolajovi Gjaurovi. Bulharsko -—
krajina opernych spevdkov — zazna-
menalo svoj prvy ,vstup“ do sveto-
vej mody — spracovania opernej té-
my filmovymi reZisérmi. Co vsak odli-
%uje bulharské dielo a jeho tspech
od reZisérskych vystrednostf
klad Josepha Lousyho (jeho posled-
nym filmovym dielom bol Don Juan).
Dvojdielny film NeZijem jeden Zivot,
dielo znameho bulharského reZiséra
Nikolaja Korabova (napisal siigasne
aj scendr filmu) je monofilm a pod-
riaduje svoju dramaturgiu jedinému
hrdinovi N. Gjaurovi, ktorgy nds v do-
kumentdrnom rozpréavani
po svetovych scénach v roku svojho
vyznamného Zivotného jubilea — 50.
narodenin. V tomte filme je dokumen-
tirna spevakova pritomnost.
nds od jednej dlohy k druhej, zveruje
sa ndm so svojimi mys$lienkami o u-
meni i o sebe. Hercove vypovede si
ilustrované slavnymi basovymi partia-
mi: Filip II. a Don Basilio, Mefisto-
feles a Don Quijote, Fiesco a Boris
Godunov, v Rekviem G. Verdiho...
vietky tieto obrazy oZivaji na filmo-
vom pldtne, odohrdvaji sa v atmo-
sfére mesta a na scénach, s ktorymi
je spojena ich premiéra alebo ddle-

a tento pocit sa iba stupiinje,
ked je skladatel tak schopn§ a
tak istf v tom, &o robi, ako
Musorgskij. Podla mia tato za-
sadu hrubo urd¥a Dagilevova
kompilécia, podobne ake Kor-
sakovova meyerbeerizdcia Bori-
sa Godunova..." (Dodajme, Ze
noviin dpravu tejto opery od
D. Sostakovita nepozname.)

Vyznam Musorgského novot
jasnozrivo vystihol uZ duchov-
ny otec ,Mocnej hrstky“ V. V.
Stasov, ktory pri komentovani
skladatelove] nedokon&enej o-
pery Zenba, komponovanej pria-
mo na Gogolov text, pise:
w---Tento pokus, o dramatic-
ki ,hudbu v préze' nehol esie
dostatofne oceneny. Zdi sa mi,
e neostane bex ndsledkov a
nasledovnikov. Pride &as, ked sa
xbavime predsudkov, %e je ne-
vyhnutne potrebny ,text vo ver-
foch’ v opernom librete a ked
opera v rukdch budécich po-
kratovatelov Musorgského bu-
de Eoraz realistickejiou — ako
vietko umenie v budacposti —
vtedy sa aj Zenba dotks zasla-
f¥eného miesta a ocenenia. Na-
terax sa tento smel§y a origi-
ndlny pokus xdé byt vitdine
tfch, ktori ho poznaji, iba ne-
pripustnfm, odvé¥nym rozma-
rom.., Ved bolo nemilo Einov
na poli umenia, ktoré sa spo-
tiatku xdali nepripustnou tra-
faloston a neroxumnym rosma-
rom, a neskdr boli uzdkonené
a preili do tela a krvi umenial
Verim a hldsam, takisto je to
terax aj s origindlnym pokusom
Musorgského, ktory sa zatial,
predbe¥ne, prieti vietk§m hu-
dobnym zvyklostiam a platnym
pravidlam ... je isté, Xe ak vez-
meme kaZda jednotlivi scénu
tohto pokusu a rozoberieme ju
po tastiach, viade uvidime tda
udivujicu pravdivost xobraze-
nia, pribli¥enie sa k oby&fajnej
kafdodennej Tudskej refi, o
treba povaZovat za velk§ krok
dopredu v oblasti umenia...
Musorgskij... zxavrhol vietky
konvenné formy a umelecky
formalizmus, i¥lo mu jedine o
hudobné vyjadrenie textu...
Budiicnost uké¥e, kto mal prav-
du: #t smel§ novator, ktor¥
hladel dopredu k novym bre-
hom‘, alebo posluchéii, ktori
sa nevedeli rozlatit s tradi¥ny-
mi ndvykmi. No e¥te aj terax,
ked sa Musorgského hudba po-
va¥uje za prili¥  pestri’, xosta-
venit z najrozmanitejiich ,zdra-
pov¥‘, nexzofitych dobrou nitou,

zafall na plat-

napri-

sprevadza

Vedie

za ,mozaiku‘... sa nemdku ne-
zdat &imsi nesmierne vyznam-
nym, pravdivim a originél-
nym .. ."

NuZ a tu sme pri korejioch
hlavnych  principov  opernej
tvorby, aké si dali do §titu ge-
nerdcie skladatelov 20. storo-
Cia: podrobna charakteristika
postédv, psychologické preniknu-
tie do vnitra jednotlivych po-
stdv a pod. Od Musorgského
deklamdcie dramatického textu
je uZ len stupienok k Janadko-
vi ‘a jeho ndpevkovej teodrii,
[VyslaZil si ostatne podobné
epitetd ornans o diletantizme,
neovladani teorie, kompozi¢ne
neuhladenosti, divosti svoje{
tvorby.)

Vietko nasvedduje tomu, Ze
Musorgskij sa vedome branil
vietkému akademizmu a zémer-
ne sa vyhybal hlb3iemu teore-
tickému Stddiu kompozicie, aby
si uchrdnil Zivotnost a svieZost
svojej hudby. Presviedfaji nés
o tom napr. jeho vyroky o hud-
be C. Saint-Saénsa: ,,...netre-
ba nam ténov, ani slov, palety,
ani sochdrskeho dlata — aby
viis Eert vzal, vy luhéri, pokryt-
ci a tutti quanti, prineste Tu-
dom ZXivé my#lienky, vedte s
nimi %iva besedu a je nadm jed-
no, aky¥ bude mat némett
Peknutkymi xvukmi nikoho ne-
oklamete: je to, ako ked pa-
nitka ponikne milému zname-
mu krabicun s bonkénmi a ni¥
viac..."

Musorgského snaha o nové
postupy bola celkom uvedome-
14 a programova. Prezradza to
i jeho list Stasovovi: ,,...Moje
heslo pozndte: Smel¥ie vpred
k novym brehom! Ni& som x ne-
ho nikdy nexzfavil a nexfavujem
ani teraz. Ak mi d& osud moik-
nost, aby som roxdiril vyilia-
panii cestitkn k Zivotnym cie-
'om umenia, bndem mat Gprim-
ni radost...“

Vplyv | psychologického rea-
listu*® M. P. Musorgského na
tvorcov ruskej a sovietskej hud-
by by vydal za obsiahlu knihu
a niet tu priestoru pre jeho po-
drobné rozvadzanie. Vratme sa
teda na zaver este raz k I
Stravinskému: o Nazdévam
sa, ¥e i pri istej obmedxzenos-
ti technickych prostriedkov a
nemotornom spdsobe pisania sa

prejavuje v. Musorgského. par-.
titirach. nekonedéne. viac ozaj- .
.stnej hudobnosti . a. pravej,, in-,

tuicie, neX v ,dokonalych' dpra-
véch Rimského..."

Sme svedkami trendu ndvratu
k origindlnym partitdram
Brucknera, Janafka a bolo by
uZitoéné pribliZit sa aj v Mu-
sorgského prédcach go najbliZ-
§ie k pbvodine. Bude to 1dloha,
pravda, nie vZdy rieSitelna
vzhladom na torzovitost jeho
odkazu. Rozpornost a rozpolte-
nost skladatelovej povahy, zjav-
ny nedostatok pevnej vole pod-
riadit sa nejakému pracovné-
mu reZimu a v neposlednom ra-
de dbsledky jeho alkoholizmu
budid tato pracu nesmierne sta-
Zovat. Pravda, kaZdy krok k
bliZ§iemu a hlbSiemu poznaniu
diela tohto velkého priekopni-
ka, vyznavaca hudobnej prav-
dy ndm odhali mnohé sivislos-
ti s neskorsim vyvojom a ne-
smiernu silu jeho vyZarovania
na dalsie skladatelské genera-
cie. ROMAN SKREPEK

NeZijem jeden Zivot

#it4 etapa v spevédkovej kariére. Filmn
nds zavedie do Salzburgu a Milédna,
PariZa a Viedne, Moskvy a Tokia, New
Yorku a Chicaga...
nuté zabery si filmované v prirode
(hrad Karl3tejn, katedrdla v Kutnej
Hore, Strahovska kniZnica, Escorial,
Sevilla a podobne)
kde je dekordcia vytvorend vidy Spe-
cidlne pre tento film. Nestretdvame
sa tu s tradi¢nymi kostymami, k slo-
vu sa dostdvajii nové reZisérske mi-
zanscény,
mu a najnoviim hladaniam opery.
Ka¥d4 dria je umelecky hrang kon-
cepcia v dokumente.
Ze ide o unikédtne filmové rie3enie
pri hladani dotykovych bodov medzi

vyhradne opernym umenim a bezpro-
strednym {ilmovym umenim. Zaujima-
vé je i to, Ze film spestruji vyroky
svetozndmych hudobnikov H. von Ka-
rajana,
Pokrovského a inych. Tieto doleZité
dokumenty este zdOraziiuje fakt, Ze
sme pritomni na skiSkach s nimi i
s0 spevakmi, Gjaurovovymi kolegami —
Mirellou Freniovou, Pierom Capucil-
lim, José Carrerasom...

Vsetky spome-

alebo v &tidiu,

prisposobené estetike fil-

MoZno tvrdit,

C. Abbada, M. Praweho, V.

MAGDALENA MANOLOVA
(PreloZila ]. Stajkova)

Zo zahranicia

K 200. vyrotin predvedenia
Mozartovej opery Idomeneo sa
uskutotnilo v Salzburgu slav-
nostné konceriantné predvede-
nie tohto diela. Titulng dlohu
nastudoval Peier Schreier, dal-
§imi solistami boli Edith Mathi-
sov&é a Jilia Varadyovd, Leo-
pold Hager dirigoval Vieden-
skych filharmonikov a szhor
Viedenskej itdtnej opery. Pred-
vedenie tejto opery bole vrcho-
lom Mozartovho tyXdiia, ktorfm
si jeho rodiske pripomenulo
22;). vyrotie narodenia sklada-
tefa.

Lasxlé Polgdr, madarskf ba-
sista, ktorého pozndme z aspei-
ného fitinkovania na Medziné-
rodnej tribdne mladfch inter-
pretov, ziskal 1. cenu na pies-
fiovej sifaXi Huga Wolfa vo
Viedni. Medzinidrodnej porote,v
ktorej prijali tlenstvo o. i. aj
Hans Hotter, Hilde Riissel-Maj-
danova a Rita Streichovd, pred-
sedal Erich Werba,

Kazimier Serocki, jeden x naj-
vyznamnejsfich polsk§ch skia-
datelov, zomrel 8. januéra t. r.
vo veku necelych 59 rokov.

Stétna opera v Dréfdanoch
pripravuje svetovda premiéru
deiskej opery ,Pastier svii*
Gerharda Schedla, ktora hola
minuly rok oceneni cenou Car-
la Mariu von Webera. S insce-
néciou tejto opery checi &lenc-
via drifXdanského operného en-
semblu vystupovat aj v dkoléch
a materskfch 3§koldch.

Katalég [lirmy Hungaroton
obohatili gramolénové platne s
umenim reprezentantov fspes-
nej mladej madarskej klaviris-
tickej generdcie. Schubertove
4 Impromptu op. 90 a 4 Im-
promptu op. 142 nahral Andrés
Schiff v Japonsku. Pod n&xvom
Koncertné snimky Zoltdna Ko-
csisd prexzentnji sa zfixnamy 3
verejnych vystipeni umelca v
rokoch 1871-78,

V. festival ruskej a sovietskej
hudby v Katoviciach sa konal
v diioch 5.—11. decembra m.r,
Na programe festivalu boii die-
la P. I. Cajkovského, M. P. My-
sorgského, N. Rimského-Korse-
kova, A. Rubinsteina, S. Rach-
maninova, I. Stravinského, S,
Prokofieva, D. Sostakovita, ]. §.
Mejtusa a dal¥fch. Okrem do-
macich orchestrov a sdlistoy
fitinkovali aj Jan&tkova filhar-
ménia x Ostravy, Symfonickf
orchester Halle, klaviristia T,
Nikolajevovg a dalif. Safasion
festivalu bola tie¥ poIsih pre-
miéra opery NesmrteIny Kadiej
N. .Rimského-Korsakova v na-
#tudovani Stdatnej sliexskej ope-
ry v Katoviciach.

Najnov#ia nahrévka Bartdko-
vej opery Hrad knie¥ata Modro-
faxa, kiorli realizoval Georg
Solti s Londf§nskou filharmé-
niou a sélistami Sylvion Sasso-
vou a Kolosom Kovétsom, sif-
%i ako hudobny podklad k fele-
viznemu opernému filmu, ktorf
realixoval refisér Mikl6s Sii-
netir v koprodukeii madarskej
televixie s mnichovskou firmouw
Unitel. Film sa dostal na obre-
zovky bndapestianskej televisie
v rAmci oslav 100. vyro&ia na.
rodenia Bélu Bartfka diia 27.3 |
1981,

VIII, hudobné biendle, ktoré
bolo v diioch 13.—22. februén
v Berline, predstavilo na 34 po.
dujatiach 193 diel skladatelor |
x viac ako 20 krajin. Premié
rovo odznelo 27 skladieb, 1
nich 3 pd zahraniénych sklads:
telov. Interpretane sa na fes
tivale podielali o. i. Komornf
orchester moskovskej filharmg-"
nie, Oleg Kagan, Zuzana Riifif:
kovd a Roswitha Trexlerovi
V¥znamnymi festivalov§mi pri:
spevkami bolo hostovanie do-
méacich opernych scén, o. i. ope
ra z Erfurtu predviedla opern
Cena od K. 0. Treibmanna, Sas:
ké zemské divadlo nastudovalo
opern Hra o laske a ndhode od
G. Rosenfelda. |

V Japonskn sa uskutoni od
aprila do jna t. r. festival kul
tary NDR. V najrozliénejsich
tastiach krajiny vystipia o. i
balet Statnej opery Berlin, Stét-
ny orchester Berlin, Stétna ope:
ra Dra¥dany, Statny orchester
Dréfdany a Bachov orchester
lipského Gewandhausu.




Zasliizily umelec Bediich KRAMOSIL - Sestdesiatrotny

JUBILEUM
DIVADELNIKA

Nie je jednoduché pisat o u-
melcovi a jeho ¢innosti pri pri-
leZitosti jeho Zivotného jubilea,
ked jeho dielo a prdca nie je
ukon&end, ked sa ocitd priamo
vo vire umeleckého diania, ked
by ste si s nim rad3ej podisku-
tovali o problematike ZAdnru,
tvorby, neZ sumarizovali dote-
raj§f umelecky Zivotopis, a naj-
mé ked nik netudi, & v duchu
nedprosného dialektického za-
kona préve odovzdang préaca
nebude dalSou negovana alebo
fi nas neprekvapi nieéim no-
vim, netusenym a pod. Reg je
o ¥ivotnom jubileu zasluZilého
umelca Bedficha Kramosila,
ktory sa 31. marca t. r. doZi-
va svojej 3Zestdesiatky v plnej
Zivotnej a umeleckej aktivite.
Re¢ je o umelcovi, ktory svoje
Zlvotné poslanie spojil s Tah-
kou mizou, s operetou, spevo-
hrou, muzikdlom a v3etkymi t¢-
mi formami (opodstatnenymil,
ktoré sa na javiskdch hudobno-
zdbavného divadla v priebehu
posledného Stvristorofia vy-
striedali.

{im dlhSie a hlb3ie &lovek
spozndva konkrétnu tvorivi a
reprodukéni problematiku hu-

dobno-zdbavného divadla, tym
vE{Eiu tdctu nadobida vodi tym,
ktorf ju ovladaja a robia pro-
fesiondlne, poctivo s umelecky-
mi ambiciami. €fm  hilbsle
natrieme do’ problematiky his-
torického vyvoja tohto divadia,
tym sk6r konstatujeme, %e sa
o riom lahko s nddychom irénie
hovori, ale o to taZiie sa ro-
bi, tvori jeho kvalita. To je viak
uZ ddel kaZdého, kto spojl svo-
je Cfestné umelecké ambicie s
touto Yahkonohou sestrou ope-
ry, ale v podstate velmi zlo-
Zitou, naro¢nou a vrtodivou mia-
zou. Bedrich Kramosil tak uro-
bil aZ po niekolkorofnom po-
soben! na opernych scénach v
Stajerskom Hradci [nemecky
Graz)}, Plzni, Opave, kde tispes-
ne spieval smetanovské postavy
(Vladislava, " Kru$inu, Michu},
Pfemysla v Sarke, Onegina,
Markiza Posu v Don Carlosovi
a iné. Jeho refijné ambicie sa
tieZ zadali formovaf na oper-
nom javisku: bola to Hubicka,
Selma sedliak, Psohlavci, Fide-
lio, Talianka v AlZfri, Mozar-
tov Navrat dona Pedra v Plznl,
S4rka, Jiraskov Pan Johannes,
Mozartov Bastien a Bastienka

v Opave, Traviata v Bratisla-
ve.

S prichodom na Novi scénu
v Bratislave stretdva sa B. Kra-
mosil so 3Specifickym druhom
hudobného divadla, ktory ma
svoje vlastné zdkonitosti, kon-
krétne spolofenské poslanie a
funkciu. Predchéadzajuce spe-
vacke a divadelné skisenosti B.
Kramosila od podiatku zname-
nali prinos pre spevoherny su-
bor Novej scény prdve v obdo-
bi, kedy boli vytvorené pod-
mienky pre jeho vyhranené u-
melecké sformovanie. Kramosil
sa ujima ndrodnych dloh nie-
len ako reZisér, ale aj ako u-
melecky 3éf spevohry. Klasicky
operetny repertoar oprostuje
od starych ndnosov operetnych
maniér, blra operetné schema-
tické klisé mestiackej operety,
vytvara priestor pre spevédcke
kredcie protagonistov solistic-
kého ensemblu, k spolupraci si
vybera najlepSich umelcov, S
ndstupom moderného spevoher-
ného repertodru, ktory repre-
zentuje muzikal, vytvdra Bed-
fich Kramosil svoje najlepsie a
najhodnotnejsie inscenacie.
Potniac hrami My fair Lady,
MuZ z la Mancha, Fidlikant na
streche, West Side Story, Zorba
a i. nastoluje bratislavska No-
va scéna aj vdaka Bedfichovi
Kramosilovi vysoki interpretad-
ni latku v celodtatnom merad-
le. O jeho inscendcidch sa za-
¢ina hovorit, viimaji si ich aj
ortodoxni divadelnici, pozoru-
jeme ochotu priznat tomuto

Zanru umelecké ambicie. Pri
prdci na spominanych (i ne-
spominanych) inscenéciach vy-
tvara sa dokonca vyhraneny

-realizaény tim, v kiorom Kra-

mosilovi - patri vediice postave-
nie, Prave vysledok vhodne vo-
lenej kolektivnej prace prispel
k tym pozitivam, ktoré Nova
scéna v oblasti hudobno-zdbav-
ného divadla dosiahla.

‘Pravda, v tomto ¢ldnku ne-
moZno, ani nechceme hovorit o

jednotlivych Kramasilovych in-

scenaciach, bolo ich mnoho —
vyse styridsaf! Boli rbzne pred-
lohy i rbzne nsilia vytaZit z
hier maximum. Te je to 3peci-
fické, ¢o inf¢ Zaner nepozna.
Spevohra zatial nema to mnoZ-
stvo dokonalych, skvelych a
majstrovskych diel, aké ma
hudba symfonické, opera alebo
¢inoherné divadlp. Vinou roz-
nych spoloéenskych podmienok
a presile zdujmu malomestiac-
kej spoloénosti a jej vkusu, bo-
li operete v minulosti diktova-
né aj zdkony tvorby. Je teda
tidelom spevoherného reZiséra
vyrovnat sa s tymto dedid-
stvom, & nie je malj préca.
No &asto to stdlo zato. Boli aj
prehry, omyly, ale v Kramosi-
lovej préci prevaZuja pozitiva,
v kterych moZno jasne identifi-
kovat jeho umeleck(G orientd-
¢iu v problematike, znalost in-
lerpretaénych i seénickych

‘problémov. Objektivhym fakto-

rom wv3ak je, Ze Kramosil sa
vyraznym spOsobom podielal
na rehabilitdcii operety ako u-

snimka: I. Teluch

meleckého Zanru u nds, Ze in-
dividudlnym spfsobom poznatil
profil celého spevoherného sa-
boru Novej scény, Ze bol ne-
dnavngm hladatom a objavova-
telom novych hodndt v tomto
Zanri. Jeho préca sa vidy yy-
znatovala profesiondlnym pri-
stupom k préci. VZdy mal na
zreteli zdoraziiovanie umelec-
kych hodnot diela, odsudzoval
falosné experimentovanie a
hladanie iba cesty k vlastnej
sebarealizdcii. Jeho oddanost
tomute divadlu a Zéanru je z6-
rofens v celom rade kvalitnych
inscendcii a stovkach predsta-
veni tak pred doméacim, ako i
zahraniénym divdkom a v die-
lach, ktoré sa stali pilierom i
reprezentantom slovenského
hudobno-zdbavného divadelnic-

(Dokon&enie z 3. str.)

ambicif i povinnosti vo&i rodi-
ne i sebe.

Anna Dvordkova-Kovdrova
preZila svoju mladost v Modre,
kde roku 1940 maturovala na
utitelskom tstave. Ako manZel-
ka klaviristu a pedagbtga S. Ko-
vii‘a v rokoch 1940—1955 Zila
s rodinou v Brne. Tam mala
moZnost rozvijat svoje hudob-
no-umelecké i osvetovo-pedago-
gické zdujmy ako kvalifikova-
ng uditelka klavira a hudob-
nej vychovy s mimoriadnym z4-
ujmom o dramatické umenie.
Hre na klaviri vyufovala v hu-
dobne| 3kole 1 sikromne. V Br-
ne sa stala funkciondrkou Zvi-
zu ¥len, ROH a od roku 1948
aj KSC. V rokoch 1955—1959
bola referentkou pre hudobné
intitacie, hudobné &kolstvo a
hudobnikov z povolania na Od-
borovom zvidze zamestnancov
kultiry pri Slovenskej odboro-
vej rade. Pritom absolvovala
trojroéné $kolenie pre funkcio-
ndrov na Ustrednej $kole ROH
A. Zapotockého. V ramci tejto
odhordrskej préce pomohla rie-
it cely rad zdvaZnych socidl-
nych otdzok pracovnikov slo-
venske] hudobnej kultiry, V ro-
koch 1959—1968 bola referent-
kou Odboru umenia na Povere-
nictve Skolstva a kultdry pod
vedenim dr. Zd. Bokesovej, ne-
skorsie bola vedicou hudobné-
ho oddelenia Poverenictva kul-
tiry.

Aj v tomto postaveni sa pre-
javili je] organiza¢né schopnos-
ti podloZené politicko-ideolo-
gickym rozhladom a zndsobené
jej zanietenim pre podporu aj
toho najmensieho kroku pre

KONKURZ

. Ministerstvo kultary SSR a Slovensky hudobny fond
v snahe vytvorit prioznivé podmienky pre v3estranny rast mladej
generdcie koncertnych a spevohernych umelcov a komornych

[

S

rozvoj slovenského hudobného
Zivota. ZasliZila sa o zabezpe-
denie koncertngch prileZitosti
pre mladych slovenskych kon-
certnych umelcov, o vznik Pre-
hlladky mladych koncertnych u-
melcov v Tren&ianskych Tepli-
ciach, o vznik Kruhov priate-
lov umenia na Slovensku, o
rozvoj symfonickych orchestrov
v Bratislave a najm4 v Kogi-
ciach, o propagéciu slovenskej
hudby a o riefenie dalSich
drobnych, ale vyznamnych ota-
20k hudobného Zivota. A pritom
vietkom nezanedbala ani sta-
rostlivost o svoj odborny rast,
o0 zvySovanie odbornej kvalifi-
kécie. V rokoch 1961—1964 ab-
solvovala Filozoficka fakultu
Univerzity ]. A. Komenského v
Bratislave. Prejavom jej odbor-
ného pristupu a zanietenost!
pri rieSeni aktualnych otédzok
hudobného Zivota je jej bohatéd
publicistickd {innost. Cely rad
kritik v tlaédi, diskusnych vy-
stipeni'a referdtov na odbor-
nych f6érach je vyznamnym pri-
spevkom do mozaiky dokumen-
tov o ceste nasej hudobnej kul-
tiry, nejedného mladého umel-
ca a nejednej hudobnej institd-
cie na Slovensku. Od roku 1967
bola pedagbégom Katedry hu-
dobnej
fakulty v Nitre, najprv exter-
ne a v rokoch 1969—1971 in-
terne. V rokoch 1971—1980 bo-
la riaditelkou Statnej filharmo-
nie v Kosiciach. Od roku 1964
je &lenkou Ustredného wyboru
Zvézu slovenskych skladatelov,
viacnasobnou funkcionérkou, v
sti¢asnej dobe je predsednitkou
Tvorivej komisie muzikolégov,
¢lenkou Federdlneho vy¥boru
Zvidzu ¢eskoslovenskych sklada-

saborov (do 5 &lenov) vypisuja

KONKURZ

na poskytnutie Stipendii pre absolventov konzervatérii

a vysokych hudobnych 8§kol.
Zdujemcovia sa mézu prihlgsit do konca aprila 1981

v Slovenskom hudobnom fonde, referdat fondovej starostlivosti,
Fuéikova 29, Bratislava.

vychovy Pedagogickej

Zivotnému jubileu Anny KoviéfFovej

tefov, predéedn[ékou Krajskej
pobocky ZSS v Kosiciach a pod.

Osobitne treba vyzdvihnat vy-
sledky viastnej vyskumnej &in-
nosti Anny Kovédrovej na poli
dejin sociol6gie a pedagogiky,
koncertného Zivota na Sloven-
sku. V knihe Slovenska filhar-
moénia (Bratislava 1966) zhrnu-
la dokumentafny materidl o
tomto reprezentativhom sloven-
skom symfonickom orchestri v
rokoch 1949-—~1965. Na tito pré-
cu nadvdzuje jej vyskum za-
¢iatkov budovania slovenského
symfonického telesa v Bratisla-
ve na ochotnickej zakladni v
rokoch 1920—1938 a pripravo-
vana syntetickd prdca o Tradi-
cidch a perspektivach koncert-
ného Zivota v Bratislave. V §ti-
dii Koncert ako sugast vyufo-
vacieho procesu hudobnej vy-
chovy (Zbornik Pedagogickej
fakulty v Nitre) hladala spoje-
nie hudobnej v¢chovy s prak-
tickym hudobnym Zivotom.

Pri zamyslani sa nad Zivotom
a dielom A. Kovédfovej nam pri-
pads v3etko ako samozrejmé,
vyplyvajuice 2z logiky v§voja
ndasho politického a kultirne-
ho Zivota a jej osobnosti v nej.
Je tomu tak preto, Ze Anna Ko-
vafovd sa postavila do sluZby
slovenskému hudobnému Zivotu
ako nad3eny propagdtor a or-
ganizator, ako progresivie za-
angaZovany obgan na$ej vlasti,
ako komunista. Na$a socialis-
ticka spolo&nost pravom oceiiu-
je jej politicky a odborne fun-
dovand pracu a jej zasluhy o
hudobny Zivot odmenila $tatny-
mi, stranickymi i ob¢ianskymi
vyznamenaniami.

MARIA POTEMRQVA

tva. MARIAN JURIK

SND na poéest
XVI. zjazdu KSC

K pracoviskdm, ktoré vzdiva-
ja hold naSej strane, sa pripo-
jili aj umelci SND. K 60. vyro-
¢iu a na podest XVI. zjazdu KSC
uskuto&nili dva sldvnostné kon-
certy. Diia 15. marca bol v ope-
re SND koncert z diel B. Sme-
tanu, nar. umelca E, Suchoiia,
P. 1. Cajkovského, G. Puccinihe
a G. Verdiho. U&inkovali M. Bla-
hugiakové, S. Haljakova-Gajdo-
Sov4, M. Nitranova, A. Kluko-
v4, zasl. umelkyiia E. Kitinaro-
va, P. Dvorsky, S. Kopdédk, F.

Livora, zasl. umelec 0. Mala--

chovsky, P. Oswald, R. Sziics,
zbor a orchester opery SND.
Dirigovali zasl. umelec V. Ma-
lek, zasl. umelec T. Frelo, G.
Auer; vyznamenany ,,Za vynika-
jicu pracu“, zbormajstrom bol
L. Holdsek. RéZiu podujatia mal

M. Fischer. i

Na sldvnostnom koncerte sa
zli¥astnili &lenovia Predsednic-
tva OV KSS, tajomnik UV KSS
L. Pezldr ‘a vediici tajomnik
MsV KSS v Bratislave G. Slap-
ka, vedidci oddelenia OV KSS
V. Trvala a dal3i hostia.

‘ vystiipili

Hold zjazdu KSS prejavili u-
melci a pracovnici SND, SI)UKu,
Hudby Ministerstva vnitra SSR,
Detského speviackeho zboru
SLNIECKO pri DPMKG a Ustre-
dia slovenského filmu aj v pro-
grame pre delegétov zjazdu K58
v SND diia 20. marca. V pro-
grame Pozdrav v tento deti, kto-
ry zostavil zasl. umelec ]. K4-
ko$, riaditel SND a reZirovali
ho zasl. umelec B. Kriska a
T. Rakovsky, odzneli skladby
nir. umelcov A. Moyzesa, E. Su-
chotia, zasl. umelcov T. Andra-
Spvana, M. Novdka, B. Urbanca,
]. Stelzera a S. Stradinu, verse
nar. umelcov A. Plavku, M. Val-
ka a zasl. umelca P. Koysa.
Scénu navrhol nér. umelec L.
Vychodil, dirigovali ]. Matus,
P. Prochédzka, mjr. M. Galovec,
choreografom bol J. Kubéanka,
filmové materidly reZirovala 5.
Jendrag3akova, technicky spolu-
pracoval A. Majer. V programe
okrem sdborov po-

predni &lenovia ginohry SND.

kurxz

KONKURZ

Riaditel Slovenského .nfrodného divadla v Bratislave vypisuje kon-

I i)

tutti hrdta na violu,

— tutti hrdov na violongelo,
— tutti hrata na kontrabas,
— hréta na 1. flautu,

— hréa&a na 1. hoboj,

— hrééa na 1. hornu,

— hrdEa na bicie, :

na obsadenie voInyeh miest v orchestri opery a haletu SND:

zastupen Konceriného majstra L. husli
tatti hratov do skupiny husli,

Podmienkon prijatia je absolutérium VSMU, AMU, JAMU aleho

konzervatoria. Vekovd hranica je 35 rokov. Konkurz sa kond diia
23. 4. 1981 od 13,00 h v budove opery SND.

Pisomné Ziadosti s kratkym Zivotopisom a opisom praxe zadlite

najneskér do 15. 4. 1981 na Umeleckd sprivu opery SND, 89133
Bratislava, Gorkého &. 2.

Cestovné hradime len prijatym uchidzadom.
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18. a 20. II. 1981

Hostovanie PraZského muZského zboru
na ¢ele s Miroslavom Ko#lerom ,naru-
&llo“ stereotyp podujati SF. Priaznivy do-
jem, ktory svojim vykonom toto tele-
so zanechalo, oslabovala jedine neopod-
statnene nizka névitevnost (zaprigineni
sndd koliziou s akciami Ty¢Zdiia novej
slovenskej hudobnej tvorby).

Vysoké parametre zborovej techniky:
istota mtonacle vyspely spBsob a vy-
rovnanost tvorenia ténu, temer jednotnd
vyslovnost {mensie nedostatky jedine pri
sykavkdach), krasne jednoliate harmoénie
$0 spravnym vyzdvihovanim vedticej me-
lodie 1 nenédsilnym zdéraziiovanim 2za-
kladnych basovych t6nov, vricnost a
pruZnost modelovania frdz — to boli
komponenty, na ktorych budoval Kosler
hlavny ciel: vystihnit ¢o najiinnejsie
hudobny obsah, celkovii koncepciu in-
terpretovanych skladieb. Nezabudnutel-
nost vykonu tohto telesa spocivala pre-
dovsetkym vo velkolepej koncepcii celko-
vej vygstavby, v jedinec¢nom -vystihnuti
rozmanitgch nélad, v svieZosti a pre-
svedgivosti prednesu. Prdca na detailoch,
schopnost vychédzat z ducha hudby a
vyjadrit jeho podstatu patrili k najsil-
nej$im devizam tohto vystiipenia.

KoSler je znamenity muzikant. V jeho
tvorivom prejave nenachddzame vyraz-
nejdiu mieru improvizdcie. Kazdy postup
mé dbsledne zvdaZeny, pretaveny vytribe-
nym vkusom, ale st¢asne preZiareny mo-
mentom intenzivne] fantazijnej indpira-
cle. Z jeho gest vyZaruje pokoj, rozva-
ha, istota a td prenésa aj na svojich spe-
vikov.

Prvid polovicu programu tvorili dva re-
prezentativnhe monumenty c¢eskej zboro-
vej tvorby. Intenzivny uéinok cyklu muZ-
skych zborov Jaro se otvirg od Zdeiika
Lukdé#a (1928) bol ukryty v krdse népa-
du, v jednoduchosti a sidfasne moder-
nosti vyberu vyjadrovacich prostriedkov.
Snahu o prirodzené vedenie melodickej
faktiry urfoval vyber Iudového textu.
Popri zborovej sadzbe samostatne trak-
tované huslové s6lo (JiFi TomgZek) 3i-
rokym nédladovym rozptylom déiarko-
valo a t¢ym aj posiliiovalo vyrazovy do-
pad textu.

Kantdta pre s6la, muZsky zbor, trab-
ku, violu, klavir a tympany — lzaidfovo
proroctvo, predsmrtny opus Bohuslava
Martinidi, prihovdra sa nad&asovym po-
solstvom. Priam s otriasajicou nahotou
odhaluje priepasti Iudskej duse, konfron-
tuje ju s bezprdvim, ktoré sa — i ked
vidy v inej podobe — e&te vidy vysky-
tuje ve svete. Interpretacia Izaid3ovho
proroctva vyZaduje zmysel pre hlbavost,
pre smuatok plny citu, stcitu, schopnost
podéiarknut autorov osobity postoj k tvr-
dej realite, vystupiioval dramatickost a
neupadnﬁt pritom do extrémnej snahy
po rieopodstatnenom patose.

Epilog B. Martini opiera sa o jedi-
necénost autorovej invencie, ktord sa sna-
Zila ¢o najjednoduchs$imi prostriedkami
povedat o najviac. Okrem vynikajuco
pripraveného zboru sa na vjyrazovom
u¢inku kantaty spolupodielali aj popred-
ni geski s6listi: v Bratislave z interpre-
tacie sudasnej, ale aj oratoridlnej tvor-
by zndma, muzikdlna a pohotov4 sopra-
nistka Brigita Sulcova, hlasovo dobre pri-
pravena altistka Libufe Méarovg a vyra-
zovo velmi tvarny, vynikajici basista
Karel Berman. V sprievodnom ensemble
sa uplatnili violista K. Spelina, tribkar
]. Svejkovsky, klavirista A. Bilek a tym-
panista V. Vlasdk.

V snahe dosiahnut dalSiu gradéciu
programu spoluadinkovala s praZskymi
hostami na zdver aj muZska zloZka Slo-
venského filharmonického zboru, a to v
ranom opuse Richarda Wagnera — v bib-
lickej scéne Vedera apostolov pre muiZ-
sky zbor a orchester (prepisany pre or-
gan, za ktorym sedel K. Hron). Hudob-

V sobotu 14. 11, o 19,00 hodine boli priaznivci baletu sved-
kami zaujimavého predstavenia PraZského komorného baletu
Pavla Smoka (v budove ObKaSS 1V, na Komsomolskej ulici
Program pozostédval
2z troch sudasnych baletov. Stfasnych svojim obsahom, poiia-
tim. Hudobnym podkladom boli diela W. Bukového, L.

v Bratislave) nazvaného Baletogramy.

nitka a W. A. Mozarta.

Prvy balet vefera — Hiro$ima (choreografia zasl. umelec
Lubo$ Ogoun) od mladého ¢eského autora Wiliama Bukového,
ktory zomrel po taZkej chorobe pred 12 rokmi,
z najispednejSich feskych baletov po druhej svetovej vojne.
Rokmi nestratil ni¢ zo svojej aktuélnosti,
ktory zhodil na Hiro$imu prva atdmova bombu, je vystrahou
i dnes. Vybojna konkrétna hudba inSpirovala choreografa k vy-

ved pribeh pilota,

SLOVENSKA
FILHARMONIA

nd red mladého skladatela nezaprie ne-
skorsieho velkého operného dramatika,
méd vyrazné sklony k patetickej monu-
mentalite. Stgasne dokumentuje roman-
tickd tendenciu obracat sa nielen k ba-
rokovym i star$im majstrom (Bach, Pa-
lestrina), ale aj k tematike tychto epoch
(v tomto pripade biblickej — svétodusnej
kantdte), pravda, pomocou novych vyra-
zovych prostriedkov. Mohutiny 1éinok
dramatickych scén zintenziviioval obrov-
sky aparéat spoluiiéinkujtcich telies. Obe-
censtvo ocenilo krdsu zhudobnenia i je-
dinegnost Koslerovej koncepcie.

27. 11. 1981

Bezprostredne po hostovani PraZského
muZského zboru vystipil — v ramci Cs.
hudobnej Zatvy — na ¢&ele so svojim
56fom Lubomirom Métlom na p6diu SF
Slovensky filharmonicky zbor. Pre re-
cenzenta je priam nemoZné nepodlah-
nit pokuSeniu pokiisit sa porovnat tieto
dve telesg a ich bratislavskd prezenta-
clu. Spolo¢nou ¢rtou dramaturgie vysti-
penia oboch zborov bolo predstavenie
tvorby autorov domadcej proveniencie
(prva polovica koncertov), SFZ sa orien-
toval na 4 cappella skladby a v druhej
polovici podujatia spolupracoval s or-
chesfrom SF; ¢gesky zbor mal ako sprie-
vod bud soblovy néstroj (husle, organ),
alebo cely komorny ensemble (Martind).
Orovesi obidvoch vykonov vyhovovala
najprisnejiim profesiondlnym kritéridm,
i ked — vzhladom na odli$nost obsa-
denia — neméZeme vysledny zvuk telies
stavat vedla seba.

V porovnani s Matlovym rozdielny je
aj rukopis zbormajstra KoSlera. Vykony
telies na pbdiu nedavaji dostatoéné pod-
klady porovnavat met6dy préce pri pri-
prave programu; moZeme sa vSak po-
kasit zhodnotit ich vysledok. Séf SFZ
je plnokrvnejsf, nervnejsi, priebojnej3i
i patetickejsi, Kodlerov prejav sa vyzna-
guje vyraznejSou lyrikou, tendenciou k
filozoficke] hlbavosti, k vyrovnanej mo-
numentalite. Tieto &rity sa zrejme dost
podielali aj na dramaturgickom vybere
programov. Obidvoch zbormajstrov cha-
rakterizuje markantn4 - érta umeleckej
zodpovednosti a poctivosti. Pracuji do-
kladne, systematicky, v intencidch svoj-
ho' zaloZenia. Napriek odlisnosti pristu-
pov 1 naturelov dospievaji k vysokej
profesiondlnej tdrovni.

Zborové cykly nar. umelca A. Otenésa
(0 vlasti, op. 48 na verse Pavla Koy3a)
a Vaclava Felixa (Zem# Zivd na slova Mi-
roslava Floriana) k vyrodiu Februdra
interpretoval SFZ s prikladnou wybra-
senostou, zretelnou vysiovnostou textu,
plastickym vedenim hlasov, seri6znym
prepracovanim polyf6énnych udsekov a
najmd s prikladnym pochopenim dife-
rencovanej lyriky i patetickosti vyrazu.
Oprimnost, optimistické nad3enie, vyraz-
ny muzikantsky dopad skladieb (u Feli-
xa aj 4 krésne sbla gleniek SFZ] vzbu-
dili zasliZenid rezonanciu publika.

V Orffovich Carmina burana dostal
M4tl moZnost predstavif sa ako orches-
tralno-vokélny dirigent a tato prileZitost
vyuZil néleZite a do dobsledkov.

Velka vyrazovs presvedéivost jeho vy-
konu prameni zo schopnosti preniest
vlastnd vndtornd istotu v udrZiavani rov-
nomerne plynicej tempovej hladiny na
orchester i na dalsich spolutéinkuji-

"

Ja-

iniscencie

bol jednym

saboru ALFA -

tvoreniu dynamickej tane¢nej kredcie, ktord hranicila aZ s ak-

robatikou. V§bo¥né tanefné vykony sme mohli obdivovat v po-
danf predstavitelov hlavnych postdv: Pilota a jeho Svedomia.
sidgikového kvarteta L. Jandtka bola
podkladom pre vytvorenie tane¢nej kredcie, ktord vykresluje
psychologické vztahy v manZelskom trojuholnfku (choreogra-

Sugestivna hudba I

fia a réZia P. Smok).

Divacky najvdacnejSim d&islom bol vtipny a Sarmantny balet
vytvoreny na hudbu sexteta pre sla¢iky a dva lesné rohy De-
dinski muzikanti W. A. Mozarta. P. Smok (choreografia, libre-
to, réZia) vytvoril na tdto hudbu vtipny pribeh pln§y humoru
a ¥péasov, fomu zodpoveds i nazov celej skladby ,Spédsovani".
Zaujimavé bolo spojenie tanca a ludského hlasu.

BORIVO] MEDELSKY

“spomienky na desatrodni
pedagogického a choreografického pGsobenia —
to boli motivdcie predstavenia jubilujticeho stbo-
ru moderného tanca pri Vysoko3kolskom klube
MV SZM v Bratislave.

V slede &isiel na hudbu naZich i svetovych skla-
datelov predviedli ¢lenovia vysledky viacroénej
priace, za ktoré stbor dostal Cenu Ministerstva

kultiry SSR za vyspely interpreta&ny vykon. Me-
dzi jednotlivymi &islami &lenovia hovorili o tom,
Co pre nich prdca v sibore znamen4, i o tom, Ze
pra\ge stibor ,Alfa" bol ich odrazovym mostikom

cich. Talo &rta je v8ak prostd akéhokol-
vek sklonu k dkademmmu Matl je v pr-
vom rade hudobnikom, ktory citi, tvori
a predovSetkym mysli. V 3tddiu priprav
dospieva k jasnej predstave vyrazového
modelovania jednotlivych &asti a  svoj
zafixovany stavebny rozvrh vie na podiu
aj zrealizovat. Obecenstvo ho ingpiruje,
podporuje jeho tvorivd fantdziu, zaanga-
Zovanie plnokrvnej muzikality. K tomu-
to zdmeru dokaZe zmobilizovat cely apa-
rat dginkujicich.

Na vynikajicom Métlovom vykone v
Carmine burane sa rovnocenne so SFZ
podielal aj orchester SF (s radom v§-
bornych soélistickych v§stupov hradov].

Slovami najvy$sieho uznania sa treba
vyslovit aj o vykonoch sOlistov. Madar-
skd sopranistka Jilia Paszthyova nedis-
ponuje velkym fondom. Prvotriednou hla-
sovou technikou v3ak svoje prirodou da-
né moZnosti neobyé&ajne rozsiruje, oboha-
cuje. Spieva bez akéhokolvek intond&né-
ho zakolisania, presviedfa perfektnou
vyrovnanosiou registrov, prikladnou, aZ
fascinujicou ekonomikou dychania
(stvarnenie dlhych vydrZangch tonov
priam na hranici ludskych moZnosti) a
predovietkym bohatym a sugestivhym
citovym dotvdranim partu. Barytonista
Gybrgy Melis — solista budapestianskej
opery — zaujal popri nosnom prieraz-
nom timbre predovietkfm unikdtnou
schopnostou hlasovo-hereckého diferen-
covania svojho (o do rozsahu i vyra-
zového spekira] nesporne najnéaroénej-
sieho sélistického partu.

Vedla madarskych hosti obstdl sblista
opery SND Vojtech Schrenkel viac neZ
testne. Ariou peétcej sa labute mu dal
Orff iba jedina prilezitost, no vzhladom
na jej néaro¢nost, extrémnost hlasovych
poldh (parodovanie kastrdckeho hlasu)
dokdzal ju stvdrnit jedineéne charakte-
rovo, prihehavo groteskne, aj ked into-
nadne nie vZdy bezthonne.

Popri SFZ, ktory demonstroval zname-
nitd techniku, zvukovd vyrovnanost, §i-
roki paletu farieb, ale najmd zmysel
pre vyrazové dotvdranie predndlaného
textu, dostal sa k slovu aj Bratislavsk§
detsky zbor. Spieval bezpefne &isto a s
eldnom (pripravila ho umelecka vedaca
Elena Sarayovd).

5. a 6. IIL. 1981

Dramaturgia tychto dvech podujati za-
radenych do ramca Cs. hudobnej Zatvy
zohladiiovala tri jubiled. Symfcnickym
prolégom zaslGZilého umelca Ota Feren-

ezyho si pripomenuli jeho 3estdesiatiny, '

3. klavirnym koncertom Bélu Bartdka
skladatelovo centendrium a zaverednou
brilantnou Ravelovou instrumentaciou
Obrazkov z vystavy 100. vyrodéie amrtia
Modesta Petrovita Musorgskéhe. Pred or-
chestrom SF stal americky dirigent Leo-
nard Slatkin.

Vystipenie kaZdého doposial u nas

menej zndmeho umelca byva pre recen-
zenta prileZitostou k pokusu charakte-
rizovat cez koncertny vykon typ inter-
preta. Napriek odliSnosti St¢lu nacha-
dzame obyfajne v interpretdcii jednotli-
vych diel istého spolofného menovatela.
Zékladné &rty umeleckého profilu byva-
ji  vyslednicou podielu a vzdjomného
vztahu medzi raciondlnou rozvahou a
emociondlnym vkladom. U Slatkina je v
dirigentskom prejave prednostne zastd-

Z choreografickej kredcie na hudbu Geminianiho.

¢innost, na zacdiatky

peny Zivy, iskrivy temperament. § tym
suvisf aj zdluba v sytych a hutnejSich
odtienkoch orchestrdlnej palety a najmé
istd tendencia stupfiovat napitie safas-
nym dynamickym i tempovym narasta-
nim. Slatkinove koncepcie vyznaduji sa
sklonom k velkorysosti, zemitosti, vzru-
chu a péatosu. Takdto interpretdcia od-
bornikov provokuje, obecenstvo nadchy-
na. Dirigentov Gspech spoéival na in3pi-
rativne vyznievajlicom pristupe, ktory
obsahoval vSak aj nebezpetie: velkd mie-
ru riskantnej improvizdcie. Ufast tvori-
vej fantdzie je sice conditio sine gua non
kaZdého umeleckého prejavu, no nie ka¥-
da takdato interpretama je rovnako kva-
litnd, wvydarena. K tomu, aby vyznela
ndleZite §tylovo a presved&ivo je nevy-
hnutné zastipenie hudobnej inteligencie,
toho, o sa formuje v mladosti i v Zivo-
te a neraz byva ,%kolou“, vystiZnejsie
umeleckd rozvaha, kultivovanost. Za mi-
nus Slatkinovych kredcii pokladame pra-
ve odlisnt néast emocionality, isti sna-
hu dosahovat lacnymi prostriedkami
efekt, s &im sdvisi aj zniZend Gdast sta-
vebného nadhladu v tvorivom procese,

Postrehli sme to uZ v tvodnom Fe-
renczyho Symfonickom prolégu, ktory
vyznel predovietkym ako kaleidoskop
zaujimavych iskrivo-vzrusenych ploch s
vyraznym podé¢iarkovanim hutnej sytosti
farieb. Nedosiahlo sa celistvejsie staveb-
né napiitie, jednotnejsia linia hudobného
pradu. Slatkinova interpretdcia bola sice
zaangaZovand, bezprostredne vricna; do
istej miery podcenila viak krédsu detailov
i kultivovanost farieb, nevypracovala do-
statotne partitaru.

Impulzivnostou pohladu poznamenal
Slatkin aj populdrne Musorgského Kar-
tinky. Chapal ich plnokrvnejiie, virtufz-
nejdie (miestami velmi prehnane so zby-
toéne vystupiiovanymi tempami}. Vyhy-
bal sa napr. pre kontrast medzi celka-
mi velmi potrebnej lyricke] meditécii
(Stary kastiel), nadbytoénym nané3anim
zvuku i tempového spadu ochudobnil
napr. autorov zdmer Tanca nevyliahnu-
tych kuriatok, ktory mal byt elegant-
nejdi, vyrovnanej$i a najmi decentnej-
31, Neopodstatnené vzrudenie re&i vel-
mi markantne ochudobnilo autorov pro-
gramovy zdmer v Sade z Tuilleries.

Obrazky z vgstavy odzneli v dost ne-
vybrisenom zvukovom tvare (napr. za-
fiatok Katakomb) a rychlejdie tseky vir-
tubznym prehdianim a stupfiovanim
temp utrpeli aj nejednotnostou sidhry
[najm8 zéver Trhu v Limoges).

Toperczerovo chdpanie III. Kklavirne-
ho koncertu B. Bartoka zaujalo, popri
vietkej dravosti, Zivom spéde, vyrazny-
mi &rtami ténovej kultdry, elegancie, dis-
ciplinovanej klasicizujiicej striedmosti a
pre tohto interpreta samozrejmou suve-
rénnou virtuozitou. Tento umelec je svo-
jim zaloZenim priam protip6lom Slatki-
novho plnokrvného umeleckého nature-
lu. Bartoka chédpal v lyrickych tsekoch
(II. dast — Adagio religioso] citovo aZ
prili¥ objektivisticky; nemoZno mu viak
upriet — i ked s niZ$im zastdpenim
emocionality — vyrazny a neochabujici
stavebny nadhfad. Pri interpretédcii Bar-
tbka bol na¥ klavirista urfujicim fak-
torom vyslednej koncepcie vystavby a
Slatkin sa mu svojim tvorivgm vkla-
dom dokézal plasticky a tdastou citu
prispBsobit. Skuto&nost, Ze Bartok re-
prezentoval v podani Toperczera a Slat-
kina interpretatny vrchol vedera ovplyv-
nilo aj bezprostredne predchddzajice na-
hrdvanie tejto skladby na gramoplatiiu
OPUSu. Jednotlivé nseky.stvdrfiovali bez
nervozity, s jasnym zémerom, tvorivym
rozmachom, zohladiiovanim detailov a
predovietk¢m s takou agogikou, ktora by
bola v predchadzajtacich skladbach v§-
razne zvysila adinok a kvalitu vykonu

V. CIZIK

Francesca Gemi

..Sonédta pastoralis '44"

Snimka: S. Pekér

pre profesiondlne $tadium na niektorej z umelec
kych 5koOl.

Prierez choreografickou tvorbou obsiahol sedem: |
roéné obdobie a bolo zaujimavé hladat a sledo
vat vyvojové tendencie vo vztahu Kk ]ednotlwvm
gislam. Z deviatich (hmeogmﬁckych Opusov ume:
leckej vedtcej ,,Alfy“ bolo na]usqunE:]sle Adagio®
a Allegro z ,Concerta grossa“
nianiho, za ktoré v radmci Festivalu amatérskych:
stiborov v Banskej Bystrici v roku 1980 udelil
Elene Zahorékovej Cenu Ministerstva kultary SSR
Néametovo pozoruhodna je
s hudbou Ivana Parfka.

ALICA PASTDRDVM
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